Moja praca magisterska ,,Jezyk, ktory daje po mordzie”. Proza Zyty Rudzkiej w
perspektywie afektywnej zostata poswiecona jezykowi, w ktorego uksztaltowaniu dostrzegtam
wyjatkowo silny tadunek afektywny. Aby przyjrze¢ mu si¢ doktadniej, siggnetam po narzedzia
,poetyki afektywnej”, okre$lajacej ,.[...] wzajemne oddzialywanie na siebie tekstu i odbiorcy”!.
Wedlug jej zatozen czytelnik nie moze pozosta¢ obojetny wobec sity wptywajacego na niego
utworu — musi poddac si¢ obecnej w nim ,,komunikacyjnej grze afektoéw”, czyli ,,[...] pobudzen
dziejacych si¢ w $wiecie przedstawionym i w narracji, lecz skierowanych ku odbiorcy’.
Szczegblnie wazne byty zatem dla mnie forma, konstrukcja bohateréw, ich jezyk oraz narracja
powiesci: Slicznotka doktora Josefa, Krétka wymiana ognia oraz Tkanki mickkie.

Za gtéwny element afektywnego charakteru prozy Rudzkiej uznatam jezyk, ktory — jak
moéwi autorka — ,,daje po mordzie™, czyli obezwtadnia i atakuje odbiorce. To whasnie w jezyku
wyrazaja si¢ emocje definiujgce miedzy innymi zjawisko erotyzmu oraz afekty takie jak: wstret,
strach, wstyd i gniew. Cechuje go tez niezwykle specyficzna budowa, najczesciej przybierajgca
forme¢ krotkich, ,,wybuchowych” zdan. Doskonale uwidacznia si¢ to w nastepujacych
przyktadach: ,,Zasiadamy w fotelach. Tylko na sekundg. Wstajemy jak na komende¢” (KWO, s.
79); ,,Uiscitem. Poszedt do windy. Zamknatem bez problemu” (TM, s. 73). Swa konstrukcja
przypominajg one pociski z broni palnej, stajac si¢ tym samym narzedziem przemocy — wszak
powiesci silg i przymusem ,biorg” czytelnika, zmuszaja go do emocjonalnej lektury,
jednoczesnie odpychajac jezykowymi zawito$ciami. Moc oddziatywania ,afektywnego
jezyka” uwidacznia si¢ w wielu tekstach Zyty Rudzkiej, jednak do tej pory utwory te nie zostaly
poddane analizie w tym konteksécie. Ow brak literaturoznawczego namyshu stat sie jednym z
powoddw, dla ktérych podjetam si¢ interpretacji tworczosci autorki Biatych klisz.

Rozdzial pierwszy poswiccitam powiesci Slicznotka doktora Josefa. Pisarka jej osia
konstrukcyjng uczynita zywiot mowy, bogaty w swej roznorodnosci. Zdaje si¢ on przenikac¢ az
do samej formy, ksztattu tekstu, gdyz w calym utworze nie odnajdziemy ani jednej pauzy
rozpoczynajacej wypowiedz dialogowa poszczegdlnych bohaterow. Tekst sprawia wrazenie
strumienia mysli, a wlasciwie niekonczacego si¢ strumienia mowy, w ktérym mieszaja si¢ glosy
pensjonariuszy zamieszkujagcych dom starcéw i1 samego narratora. Zabieg ten nie utrudnia
jednak rozpoznania konkretnej postaci. Dzieje si¢ tak, gdyz prozaiczka uwydatnia — jak

powiedzialby Bachtin — ,[...] wielostylowo$¢ 1 rdznojezycznos¢ jezyka literackiego 1

' P. Czaplifiski, Poetyka afektywna i powiesé o rodzinie, w: Kultura afektu — afekty w kulturze: humanistyka po
zwrocie afektywnym, red. R. Nycz, A. Lebkowska i A. Dauksza, Warszawa 2015, s. 373.

2 Tamze.

3 Z. Rudzka, Zgubié swoje stowa, ,,Dwutygodnik™ 2021, nr 312, https://www.dwutygodnik.com/artykul/9612
zgubic-swoje-slowa.html [dostep: 06.10.2022].



nieliterackiego, nie usituje tych wtasciwosci ostabi¢, a nawet pracuje nad ich poglgbieniem
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Co wigcej, afekty 1 uczucia Rudzka zdaje si¢ ,,przypisywac” konkretnym postaciom.
Ow chwyt mozna dostrzec m.in. w wypowiedziach narcystycznej pani Czechny, tytutowej
$licznotki, dawnej ,,Miss Auschwitz” (SDJ, s. 83), w ktorych wybrzmiewa przede wszystkim
poczucie wyzszo$ci oraz pogarda i wstret wobec wszelakich oznak staro$ci. Odraza towarzyszy
rébwniez jej siostrze, pani Leokadii, ale jej podloze jest zgota inne, wigze si¢ bowiem z
jedzeniem, jego konsumpcja i napawajacymi lgkiem zaburzeniami uktadu trawiennego. U pana
Leona z kolei czytelnik dostrzega erudycyjnos¢ i konkret, majace niejako zastoni¢ niemozliwe
do ukrycia czulo$¢ i sentyment wzgledem palmy Licuali grandis. Wrazenie intelektualisty stara
si¢ sprawiac takze zwykle opanowany i postugujacy si¢ j¢zykiem oficjalnym pan Henoch, ktory
w chwilach emocjonalnego wzburzenia si¢ga po kolokwializmy. Jego przeciwienstwem zdaje
si¢ pan Miron, na co dzien dosadny, wulgarny 1 stale powtarzajacy mantr¢ gltoszaca, ze zycie
jest ,,skurwione” (SDJ ,8.227).

Dla bohaterow Slicznotki doktora Josefa wazny jest sam fakt mowienia, deklamowania,
gadania. Nieumiejetno$¢ stluchania rozméwcy niewatpliwie laczy wszystkich bohaterow.
Funkcje unifikujaca petnig rowniez czeresnie, o ktorych kazdy z pensjonariuszy pragnie cos
powiedzie¢, w ktorych kazda osoba widzi co$ innego. Roéznica zdan tworzy pelny obraz
owocow, zdajacych si¢ materializowaé poprzez stowa w roznorodnosci swych form,
wywotujacych ze szwankujacej pamigci obrazy minionego dziecinstwa, dawnych mitosci oraz
beztroskich dni spgdzanych z najblizszymi osobami.

Rownie interesujagca wydala mi si¢ trzecioosobowa narracja przepelniona
naturalistycznymi i wstretnymi obrazami starzenia i gnicia. Przeplata si¢ ona z urokiem
mtodzienczych wspomnien, dajac groteskowy efekt. To pomieszanie rejestrow w sposob
oczywisty konotuje bachtinowski §wiat na opak, swiat karnawatu odrzucajacy normy i zasady.
Wszak o umieraniu mowi si¢ tu z ironig i komizmem, a ogrom odczuwanych afektow ma za
zadanie ztamac¢ kulturowe tabu oraz stereotypy przekonujace, ze czas staro$ci jest okresem
wylacznie smutku i przygnebienia, a dom starcow — ,,poczekalnia na gilotyne™.

Najbardziej zaskakujagcym oraz burzacym estetyczne przyzwyczajenia fragmentem

(o)powiesci stata si¢ dla mnie kontrowersyjna, przepetniona sadystyczno-masochistycznym

4 M. Bachtin, Sfowo w poezji i stowo w powiesci, przet. W. Grajewski, w: Teorie literatury XX wieku: antologia,
red. M. P. Markowski i A. Burzyfiska, Krakow 2006, s. 182.

> K. Bochenska, Z. Rudzka, Slicznotka doktora Josefa, http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,4727 [dostep:
17.10.2022].



erotyzmem historia relacji ofiary i kata, narcystycznej Zydoéwki i doktora Josefa (Mengele).
Rudzka szokuje czytelnika 1 przedstawia ten niekonwencjonalny, pelen fascynacji i
erotycznego okrucienstwa ,,zwigzek” w sposoéb umykajacy jednoznacznym osgdom moralnym,
ukazujac emocjonalng ambiwalencje bohaterki, dla ktérej trauma obozowa staje si¢
perwersyjnym zrddtem tozsamosci 1 autokreaci.

W kolejnym rozdziale przygladalam si¢ narracyjnej konstrukcji Krotkiej wymiany
ognia. Jest ona utworem, wysuwajacym na pierwszy plan historie i jezyki trzech bohaterek.
Opowies¢ najstarszej z nich, nazywanej mamulka, toczy si¢ na styku basniowosci, poetyckosci,
folkloru i gawedy. Kobieta podejmuje rozwazania na temat wlasnej przemijalnosci, czujac, ze
niedtugo zostanie usuni¢ta niczym odpad. Nim jednak to si¢ stanie, udaje si¢ do studni, ,,trzyma
si¢ kotowrotu, jak pijany $ciany” (KWO, s. 39) i opowiada swoja traumatyczng historie,
zrzucajac z siebie ci¢zar tajemnic. Mamulka rozpoczyna wywody inwokacja: ,,Studzienko”
(KWO, s. 39) oraz trawestacja/parodig? dziecigcego wierszyka: ,,Mam sto latek, sto 1 pot,
sieggam glowa ponad stot” (KWO, s. 39). Zwrot do niekonwencjonalnego adresata wraz z
liryczng formula sprawiajg wrazenie magicznego zaklecia-wytrychu, pozwalajacego na
otwarcie sfery pamigci, przechowujacej wyparte lub pozornie zapomniane reminiscencje:
przymusowej polonizacji, zbiorowego gwaltu, zdrady, $mierci siostr i dziecka. W tym sensie
mamulka jawi si¢ jako guslarka, szamanka odprawiajaca peten symbolicznych znaczen rytuat
rozmowy ze studnia, skrywajaca w swych glebinach moce tworcze, tajemnice, prawde i
mtodos¢.

Znamiennym jest, ze poetycka odmiang jezyka postuguje si¢ jedynie w towarzystwie
studni, tworzac narracje opartg na introspekcji. Ze swoja corka Romg, wielkomiejska poetka,
operuje natomiast $laszczyzna, ktora staje si¢ dla obu bohaterek polem jezykowej bitwy.
Mamulka nie sili si¢ na czuto$ci wobec corki, dogryza jej, nazywajac ,,coruchg barbeluchg”, i
wysmiewa z jej pulchnej sylwetki, a Roma nie pozostaje jej dluzna. Waznym podkreslenia jest
fakt niemozno$ci porozumienia: bohaterki rozmawiaja ze sobg w tej samej odmianie
polszczyzny, a nie potrafig odnalez¢ wspolnego jezyka. Dzieje si¢ tak, gdyz gwara stanowi
jedynie rodzaj zastony, zakrywajacej prawdziwy jezyk 1 wypetniajace go intensywne emocje.

Autentyczno$¢ mamulki 1 Romy wyraza si¢ w literackosci. Roma, zawodowa poetka,
przebiera w slowach, wydobywa te najlepiej pasujace lub wregcz przeciwnie — najsilniej
kontrastujace z pozostatymi. Bawi si¢ sensami, dostowno$cig oraz wieloznacznoscia, lubuje si¢
w praktykach coverowania oraz samplowania majacych na celu wprowadzenie gotowych
elementoéw, cudzego stowa, otwierajagcych tym samym mozliwo$¢ uzyskania zupelnie nowe;j

tresci. Swoj poetycki ,,jezor” bohaterka wyrobita za pomocg rozmaitych gier jezykowych, a



takze czerpania z klisz oraz ze stowa Innego 1 przeksztalcania go na wlasny uzytek. Monolog
artystki byt dla mnie szczegolnie ciekawy rowniez przez wzglad na mnogos$¢ wystepujacych w
nim afektow (takich jak wstret, gniew, pozadanie). Nietrudno dostrzec, ze kobieta daje si¢
kierowa¢ intensywnosci emocji, pozwalajac agresji wptywac na poetycki jezyk i zamienia¢ go
w sekwencje krotkich stownych pociskoéw. Roma doswiadcza rowniez wstretu wobec wiasnego
starzejacego si¢ ciala, ,,samg siebie majac za padling”. Ironig i przesmiewczym dystansem
probuje zakry¢ fakt niespetnienia si¢ w roli matki, cérki, zony, kochanki i poetki. Mimo
licznych niepowodzen kobieta nie wzbudza litosci, a jej staro$¢ niewiele ma wspolnego z
usuwaniem si¢ w cien.

Najbardziej nietypowy jezyk nalezy do najmlodszej z bohaterek, Zuzanny, skrzypaczki
majacej stuch absolutny. Jawi si¢ ona jako posta¢ odcigta, milczaca, opowiadana, a nie
opowiadajagca. Sprawia wrazenie pozbawionej emocji, poniewaz ich nie werbalizuje.
Dziewczyna nie jest zainteresowana pograzaniem si¢ w rodzinnej przesztosci, ani nawet
poswigceniem odrobiny uwagi swojej wilasnej. Nie powstrzymuje si¢ przed zniknigciem,
odejsciem w sfer¢ zapomnienia, niebytu. Jej ucieczke z rodzinnego domu postrzegam jako
afektywny impuls, wywotany dziedziczonym po kadzieli wstydem, za ktorego sprawag
bohaterki Krotkiej wymiany ognia nie chca, a moze i nie potrafig, wspolnie przepracowywac
swych urazow, rozmawia¢ i komunikowac sig.

W ostatnim rozdziale opisalam przede wszystkim (nie)afektywny jezyk mezczyzn,
bohaterow Tkanek miekkich. Szczegodlnie interesujacy byl dla mnie monolog Ludwika,
narratora powiesci, lekarza pediatry, gdyz jego narracja przypomina gotowy, zawczasu utozony
tekst, mimo iz jej struktura pozornie wskazuje na brak zastanowienia si¢, zaplanowania i
przemyslenia wypowiedzi. Za sprawg wspomnianej formy narracyjnej jezyk mezczyzny zdaje
si¢ najsilniej ,,zrobiony”. Rownie istotny wydat mi si¢ fakt, ze jako lekarz bohater poddaje
medykalizacji 1 metaforyzacji niemal kazda sfer¢ swojego zycia. W swej narracji Ludwik
czasem staje si¢ pacjentem, przyglada si¢ swoim dolegliwo$ciom i sam siebie diagnozuje z
lekarska doktadno$cig. Operowanie nomenklatura medyczng oraz niewychodzenie z roli
doktora umozliwiajg bohaterowi pomijanie, a nawet ignorowanie wiasnych uczuc¢ i afektow.
Nie sg to jednak jedyne sposoby, za pomoca ktorych Ludwik dokonuje marginalizacji emocji.
Mezczyzna bardzo czesto wprost wyraza i1 podkresla swoja obojetno$¢, powtarzajac:
»Wypietrzonych afektacji nie powazam” (TM, s. 138). Lekarski kitel, przekombinowany,
sztuczny jezyk oraz medyczna termonologia tworzg swego rodzaju mur, zza ktérego me¢zczyzna

nie ma zamiaru wychodzi¢. Owo wyjscie wigzatoby si¢ bowiem z konieczno$cig zmierzenia



si¢ z podskérnym niezadowoleniem z postepujacego procesu starzenia i lekiem zwigzanym z
przemijalnoscia.

W rozdziale poswieconym Tkankom miekkim zwrocitam rowniez uwage na wzorzec
hegemonicznej meskosci, ktory Ludwik odziedziczyt po swoim ojcu. Michat w oczach syna
jawi si¢ jako pewnego rodzaju figura — rodzica, doktora, kobieciarza. Ostatnia z wymienionych
16l zdata mi si¢ konstytutywna dla starego Prokopiuka. W powiesci me¢zczyzna zostat bowiem
przedstawiony jako chelpliwy, wiejski Don Juan, ,,lubiezny staruch” (TM, s. 57), nieustannie
wchodzacy w przestrzen erotyzmu i drazacy ja. Jako ojciec pierwotny, Michat ,,[m]a wtadze
zabijania synéw oraz seksualnego posiadania kazdego wokot siebie™, dlatego wtasnie
przybiera poze wielkiego znawcy spraw seksualnych, przechwala si¢ liczba odbytych
stosunkéw 1 deprecjonuje w tej sferze wlasnego syna, ktéry z kolei, nie chcac catkowicie
»zwyrodnie¢” 1 uchodzi¢ za ,,niemeskiego”, postanawia nasladowac ojca 1 swoich kolegow, i
tak jak oni opowiada¢ erotyczne historie o wielkich uniesieniach, bedacych jedynie
fantasmagoriami. Powielanie toksycznego wzorca mesko$ci sprawito, ze obaj bohaterowie
swoje emocje ograniczyli niemalze do zera, przez co rzadko i czesto z trudem daja wyraz
przywigzaniu i trosce.

Nietrudno zauwazy¢, ze problem z poddaniem si¢ sile afektéw 1 uczu¢ nie dotyczy
kobiet, ktére w powiesci Rudzkiej $miato wyrazaja swoje mysli i odczucia. To wilasnie ich
odwaga obnaza upadly, ograniczony i niszczycielski charakter hegemonicznej meskosci,
wymuszajacej na mezczyznach uczuciowy fatsz. Kobiety nie bojg si¢ ani wtasnych emocji, ani
wladzy afektu. Te¢ postawe bodaj najlepiej reprezentuje doswiadczona wojng Regina, ktorej
wypowiedzi bogate sa w liczne powtorzenia, wykrzyknienia i wulgaryzmy, a ich forma
przypomina niezaplanowany wcze$niej wywdd, stowotok powstaty na skutek naglego
wzburzenia. Mowa Reginy jest ,zdefektowana, zaklocona, nienadazajaca za afektem”’,
poniewaz probuje wyrazi¢ rozmaite przezycia, takie jak rozczarowanie me¢zem 1 powojenny
smutek. Znaczaco rdzni si¢ od wypowiedzi megzczyzn, na r6zne sposoby maskujacych.

Przeprowadzone w pracy analizy doprowadzity mnie do konstatacji, ze w prozie Zyty
Rudzkiej dominujagcym 1 niezwykle waznym — jesli nie najwazniejszym — elementem jest
afektywnie nacechowany jezyk. To wtasnie w nim oraz w powstatej za jego sprawg konstrukcji
narracji i $wiata przedstawionego majg swoj wyraz emocje i afekty. Tworczos$¢ autorki Biatych

klisz $wietnie obrazuje gniew, ktory raz po raz ,bucha” z rubasznych, wulgarnych i

¢ D. Matuszek, Zostaé (z) ojcem. Pozycja syna we wspélczesnych polskich tekstach kultury, w: Formy meskosci, t.
2, Studia o meskosci, red. A. Dziadek, Warszawa 2018, s. 373.
7 P. Czaplinski, Poetyka afektywna..., s. 376.



obscenicznych wypowiedzi bohaterow, a takze przejawia si¢ w zdaniach przypominajacych
pociski wystrzelone z broni palnej. Rowniez strach i wstyd majg swoje miejsce w powiesciach
pisarki. Wspomniane uczucia dziataja wykluczajaco, bohaterowie i bohaterki probuja wigc —
czesto dos¢ nieudolnie — zdystansowac si¢ od negatywnych doswiadczen, ukry¢ je za zastong
ironii 1 drwiny. Interesujgce wydaty mi si¢ tez afekty determinujgce zjawisko erotyzmu. Nie da
si¢ ich poming¢ — wystepuja niemal w kazdej powiesci pisarki, szokujac odbiorce i
przekraczajac granice decorum. Podobnie obrzydzenie, uwidaczniajace si¢ w naturalistycznych
opisach ludzkiego ciata, ktére starzeje si¢, niszczeje, popada w ruing. Prozaiczka w swoich
opisach jest dosadna, nie stosuje eufemizmoéw, poniewaz — jak sama konstatuje — ,,[z]
krzepienia serc literaturg nic dobrego nie wyszto™. Jej powiesci maja ,,dawaé po mordzie”,
atakowac czytelnika, przekracza¢ granice gustu i zmusza¢ do akceptacji skandalu. I tak si¢
dzieje. Dowodem tego sa liczne — zar6wno profesjonalne, jak 1 amatorskie — opinie czytelnicze,
w ktorych odbiorcy przyznaja, ze powiesci Rudzkiej wywieraja na nich afektywnie
nacechowane wrazenie.

Krytycy literaccy oraz czytelnicy czesto zastanawiajg si¢/stawiaja pytanie, czy proza
Zyty Rudzkiej ,,chce” mie¢ odbiorce, skoro odpycha, atakuje go swoja narracjg. Uwazna i
wielokrotna lektura oraz naukowa analiza twérczosci autorki Bialych klisz pozwolity mi jako
literaturoznawczyni, ale takze jako czytelniczce, odkry¢ gleboko egzystencjalny poziom prozy
Rudzkiej. Dostrzegtam bowiem, Zze pod odpychajaca i na pozoér ,,zimng”, oschia narracja kryje

si¢ ogromna ludzka wrazliwo$¢, stale poddawana probom zyciowych kryzyséw i dramatow.

8 A. Sowinska, +, ,,Dwutygodnik” 2018, nr 234, https://www.dwutygodnik.com/artykul/7740-czas-na-inne
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