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Zawsze najbardziej w moich obrazach podobatfo mi sie to, co dziato sie dzieki przypadkowi,
nad ktérym mogtem popracowacd. Wprowadzato to nietad do rzeczywistosci, ktérg probowatem
uchwycié¢. Wowczas mogtem rozwija¢ problem, wykraczajqc poza czystq ilustracyjnosé.!

Francis Bacon

W 1999 r. ukonczytam studia o specjalnosci graficznej na cieszyriskim wydziale artystycznym
Instytutu Sztuki Uniwersytetu Slagskiego w Katowicach. Méj dyplom stanowit cykl graficznych
interpretacji ,Hamleta” w technice linorytu pod kierunkiem prof. Krystyny Filipowskiej oraz aneks
z rysunku dotyczacy tematu twarzy pod kierunkiem prof. Anny Kowalczyk-Klus. Juz w tamtym
czasie, zarowno w grafice jak i rysunku, towarzyszyto mi ciggte zamitowanie do eksperymentu
i ,baconowskiego” przypadku, nad ktérym mogtam pracowac. Moje linoryty nigdy nie powsta-
waty z jednej matrycy, a proces odbijania byt dla mnie najistotniejszg czescig pracy. Uzywajac
koloru moj warsztat pracy bardziej przypominat warsztat pracy malarza niz grafika. Mieszatam
farby graficzne, a role pedzli zastepowato kilkanascie watkéw graficznych réznej wielkosci.
Eksperymentowatam réwniez z rodzajami podtoza. To samo interesowato mnie w rysunku.
Tworzenie witasnych faktur, stosowanie eksperymentalnych narzedzi rysunkowych, to wszystko
pozwalato na poczucie przekraczania granic i odkrywania niemozliwego.

Po studiach podjetam prace zawodowg w Gimnazjum nr 1 w Rybniku, uczac jezyka angiel-
skiego i plastyki. Jednoczesnie studiowatam jezyk angielski w Nauczycielskim Kolegium Jezykow
Obcych w Jastrzebiu Zdroju, ktére ukonczytam w 2004 r. zdobywajac tytut licencjata. Wciaz
pracowatam réwniez twérczo, aktywnie uczestniczagc w wystawach, konkursach i plenerach.

W 2005 r. zostatam zatrudniona na stanowisku asystentki w macierzystej uczelni w pra-

cowni prof. Matgorzaty tuszczak oraz w pracowni prof. Anny Kowalczyk-Klus.

Jak juz wspominatam mdj aneks z rysunku dotyczyt twarzy ludzkiej. Jednak dopiero pdzniej,
juz z wiekszg swiadomosciag, podjetam sie rozwiniecia tego tematu w kontekscie tozsamosci
w oparciu o filozofie dialogu.

Filozofia dialogu jest mi bardzo bliska, gdyz zajmuje sie drugim cztowiekiem, a jed-
noczesnie relacjg jaka wynika ze spotkania z nim. Relacja ,ja-Ty” zaktada swiadomg osobe,
potencjalnos¢ cztowieka, uznanie partnera dialogu. Codziennie mijamy na ulicy wielu ludzi,
lecz nie mozemy powiedzieé, ze spotykamy ich. Prawdziwe spotkanie nastepuje dopiero wtedy,

gdy otwieramy sie na drugiego cztowieka, gdy stajemy z nim ,,twarzg w twarz”. Wtasnie takie

' David Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalno$¢ faktu, Poznan: Zysk i S-ka Wydawnictwo s.c. 1997, s. 52
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spotkanie, moment zobaczenia, a wtasciwie objawienia sie drugiej twarzy i drugiego cztowie-
ka interesowat mnie najbardziej. Dlatego juz we wczesniejszych grafikach czy rysunkach, na
przyktad w cyklu ,,Twarzg w Twarz”, ,,Gdzie jest wyjscie I, Il, IlI” lub w ,,Scenach magicznych
z Cortazara” podejmowatam temat twarzy nie istniejgcej samotnie, lecz wystepujgcej w relacji
z INNYM. Jesli pojawiata sie pojedyncza twarz, zawsze byta ona eksponowana w cyklu, a tym
samym stanowita ona grupe twarzy. Jednak jestem catkowicie przekonana, ze zobaczenie dru-
giej twarzy absolutnie nie sprowadza sie tylko do czystej percepcji. Trafnie opisujg to stowa
Emanuela Levinasa, jednego z filozoféw dialogu, ktory bardzo czesto w swoich rozprawach
podejmowat temat twarzy. W jednym z udzielonych wywiadéw powiedziat:

Mysle, ze dostep do twarzy jest od razu etyczny. Kiedy widzi pan nos, oczy, czofo, pod-
brodek i moze je pan opisac, zwraca sie pan ku blizniemu jak ku przedmiotowi. Najlepszym
sposobem spotkania blizniego jest niezauwazenie nawet koloru jego oczu! Kiedy obserwuje sie
kolor oczu, nie pozostaje sie w relacji wspdlnotowej z bliznim. Zapewne, relacja z twarzq moze

by¢ zdominowana przez percepcje, lecz to, co specyficznie jest twarzg, nie sprowadza sie do

percepcji’ (podkreslenie wtasne).

Z cyklu Twarzq w twarz, rysunek, 100/70 cm, 2007 .

> J.Tischner, Filozofia dramatu, Krakéw: Wydawnictwo Znak 2006 r., s. 23
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Z cyklu Twarzg w twarz, rysunek, 100/150 cm, 2008 r.
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Zatem stojac twarzg w twarz, nie powinnismy jej zaledwie widzie¢, lecz dokonaé préby ujrzenia
jej. A poprzez to dokonaé préby ujrzenia Innego. Zatem musimy podjgé prébe zmagania sie
z samym sobg, by zobaczy¢ co$ znacznie wiecej niz tylko nieistotng powierzchownos¢.

W 2008 r. przebywatam na szesciotygodniowej rezydencji artystycznej w North East Wales
of Higher Education (University of Wales, Wielka Brytania) w Wrexham. Oprdcz pracy tworczej
prowadzitam réwniez warsztaty ze studentami zgtebiajac z nimi problem twarzy w réznych
kontekstach. Jak zwykle praca pedagogiczna, ktdrej role ogromnie doceniam w moim zyciu,
pomogta mi w zrozumieniu wielu aspektdw wtasnych projektow twadrczych o interesujgcej
mnie tematyce. Ukoronowaniem tego okresu w mojej tworczosci byta obrona w 2009 r. pi-
semnej pracy doktorskiej pt.” Twarz jako odbicie tozsamosci cztowieka wspdtczesnego” oraz
cyklu grafik ,,Twarzg w Twarz” (Promotor: prof. Matgorzata tuszczak, recenzenci: prof. Michat

Kli$, prof. Andrzej Basaj).

Twarzq w Twarz, grafika na ptétnie, 160/80cm (czes$é cyklu) 2009 r.
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W cyklu jako podtoze intuicyjnie wybratam ptdtno, ktére ma co$ naturalnego, lecz jednocze-
$nie pierwotnego w swojej strukturze. Przeciez archetypicznym przyktadem druku na ptdtnie
jest Vera Icon. Moim zdaniem ,stawanie TWARZA W TWARZ"” oznacza proces. Jest to proces
odkrywania, a nie proces osiggania celu, jakim jest gotowy portret twarzy. Twarze powstate
na moich ptétnach, tak jak nasza tozsamos¢, poddane zostaty ciagtej refleksji. Czyli ciggtym
zwatpieniom, zmianom, nawarstwieniom, przesunieciom, poprawom i powtdrzeniom. Kazdy
fragment ptétna byt czescig catosci, a ekspozycja kolejnych czesci pracy przyjeta forme po-
ziomych paséw ustawionych w linii ciggtej. Twarze ukazane zostaty w intymnych relacjach
z innymi twarzami. Przenikajg sie, zespalajg, nachodzg na siebie, wchodzg w gtagb zatracajac
sie, by po chwili wytonic sie na nowo. Z catg pewnoscia proces ,stawania TWARZA W TWARZ"
jest dynamicznym procesem. W sgsiedztwie duzych gtéw gdzieniegdzie pojawiajg sie idace
mate postacie. Pojawiajg sie poniekad z zaskoczenia na réznych obszarach ptétna, stanowigc
swego rodzaju dookreslenie duzych twarzy. Sg detalem zmieniajgcym dominante emocjonalng
i komunikacyjna ptdtna. Sg wspétczesnymi ludZzmi w drodze. Mozemy ich nazywa¢ wtéczegami,
turystami, spacerowiczami bqdZ graczami® opierajac sie na metaforycznej typologii Baumana.

Nazwy te majg bezposredni zwigzek ze sposobem konstruowania tozsamosci.

*  Model wtéczegi to metafora egzystencjalna cztowieka bezustannie poszukujgcego swojego miejsca, lecz nie po-

trafigcego nigdzie go znalezé. Wszystkie miejsca sg dla niego tymczasowe. Stad towarzyszy mu ciggte rozczarowanie
kolejnym miejscem, za$ zacheta do kolejnego ruchu jest nadzieja na znalezienie nowego miejsca. Wg Baumana ,wto-
czega wedruje jak pielgrzym i spedza szmat zycia w drodze. Wtdczega Zyje na stacji, bo kazdy stan, w jakim sie znajduje,
traktuje jako przystanek, na ktérym dtugo nie zabawi, ktory wkrétce opusci, by sie przeniesé na inne miejsce, jakie
zndw nie bedzie niczym wiecej niz przystankiem” (zrédto: Zygmunt Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej,
Warszawa 1994, s. 28).

Turysta z kolei w swojej wedrowce kieruje sie przede wszystkim estetyka. Turysta kieruje ciekawos$¢ i pragnienie rozryw-
ki. Turysta podobnie jak widczega nie szuka statych miejsc postoju. Jednak réznica tkwi w matym szczegéle. Widczega
w odréznieniu od turysty nie dysponuje odpowiednimi sSrodkami. Turysta ptaci i wymaga. Korzystajac z dostepnych mu
srodkow moze w dowolnym momencie zmienia¢ miejsce. Jednak w odrdznieniu od wtdczegi turysta nie jest bezdomny.
Opuszcza dom w poszukiwaniu wrazen, przygdd i doswiadczen.

Kolejnym modelem jest spacerowicz. Okreslenie to ukut Walter Benjamin na podstawie rozwazan Charlesa Baudelair’a
»Kwiaty zta”. Benjaminowski flaneur jest wmieszanym w ttum przechodniem, ktdéry bawi sie ulicznym spektaklem.
Spacerowicz doswiadcza epizoddw. Jest ,wszystko w i d zg cy m,alesam niewidzialny, ukryty
w ttumie, ale do ttumu nie nalezacy, spacerowicz ma prawo czuc sie panem stworzenia”. (zrédto: Zygmunt Bauman,
Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994, s. 22). Spacerowicze to ludzie nie znajacy sie, a jednoczesnie
nie wykazujacy checi przetamania wzajemnej obcosci. Model spacerowicza jest efektem gestego zaludnienia miast,
a co za tym idzie anonimowosci ich mieszkaricow.

Postac gracza porusza sie w $wiecie o ktérym niczego do korica nie mozna powiedzie¢. W grze zawsze chodzi o wygrang
a tym samym o pokonanie gracza. tut szczescia to okolicznosci niezalezne od gracza. Zasadg organizacyjng tego Swiata
jest ryzyko. Od gracza nie zalezy jaka dostat karte, ale jak jg rozegra. Nie ma w grze pewnosci. Gra réwniez ma to do
siebie, ze po jej zakonczeniu zawsze w kazdym momencie mozemy zaczgc jg na nowo. Wspotczesne zycie przybiera po-
stac szeregu walk, rozgrywek i spotkan wcigz rozgrywajacych sie na nowo w niekoriczacej sie serii drobnych epizoddw.
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W 2010 r. otrzymatam stypendium twdrcze Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktérego
Srodki umozliwity mi rozwiniecie tematu wspomnianych ponowoczesnych wzoréw osobowych Bau-
mana. Po raz pierwszy uzytam wielkoformatowych ptyt pleksi, ktorych przezroczystosc i naktadanie
na siebie kolejno nadrukowanych warstw dato mi mozliwos¢é tak waznego dla mnie eksperymentu,
a tym samym otrzymania nowych wartosci graficznych. Pracom towarzyszyf nieodtgczny element
podrdzy — brud, zarysowania, przesuniecia, pekniecia czy majaczgce pejzaze obserwowane przez
okna pociggu. Konstruowanie tozsamosci jest dynamicznym procesem, a modele widczegi, turysty,

spacerowicza i gracza niewatpliwie fgczy mobilnos¢, ruch i gotowosé do zmian.

Wtéczega, grafika na pleksi, 150/70cm (czes¢ cyklu) 2010 r.

Zatem bardzo naturalnym w mojej twdrczosci okazat sie zwrot ku animacji, ktora zastgpita

w moich pracach ztudzenie ruchu stajgc sie nim naprawde. Wedtug Jerzego Armaty:

Swiat objawia sie nam przez ruch i zmiennos¢ wszechrzeczy, a animacja to nic innego, jak
odkrywanie ruchu i istoty tej zmiennosci. Buduje ona ruch z nieruchomych obrazéw, sktada

Swiat z czgstek elementarnych®.

* ). Armata Krytyka o Dumale w Snione filmy Piotra Dumaly, J. Armata (red), Krakéw: Korporacja ha!, art 2009, str. 50
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Moje animacje sg w catosci projektami autorskimi. Sposdb pracy przypomina tworzenie graficz-
nych obrazéw na kolejnych warstwach przezroczystej pleksi. W animacji rowniez wykorzystuje
wtasne skanowane rysunki, grafiki czy fotografie, przenoszac je na warstwy w programie gra-
ficznym. Nastepnie dodaje ruch. Dzwiek i nienachalny ruch postaci dodany do grafiki ,,Wtdcze-
ga” pozwolit na autentyczne oddanie atmosfery dworca, gdzie jeszcze gtebiej mozemy wejsé
w Swiat baumanowskiego flaneura, ktérym moze by¢ kazdy z nas.

Kolejno powstaty filmy-animacje pt. ,,Tor myslenia” i ,, A short story”, ktére wymagaty
wczesniejszego rozrysowania historii i znacznie dtuzszego czasu pracy. Do stworzenia animacji
uzytam techniki kolazu i wycinanki. Podobny warsztat pracy cechowat Jana Lenice, ktérego
surrealistyczng poetyke mimo uptywu czasu cenie do dzis. Kreacja ruchu poszczegdlnych czesci
w moim przypadku powstata w programie komputerowym. Z kolei, , Tor myslenia” jest rodza-
jem ballady o podrdzy, ktdrej towarzyszy stan zamyslenia, zanurzenia we wtasnym sSwiecie,
bedacy poniekad efektem wpatrywania sie w przesuwajace krajobrazy. W 2012 r. film otrzymat
Nagrode w Kategorii Najlepszy Film Eksperymentalny na Xl Rybnickim Przegladzie Filméw
Niezaleznych. Bardzo ucieszyta mnie kategoria nagrody, gdzie doceniono jego eksperymentalny
charakter. ,,A short story” to krétka historia o poznawaniu $wiata czy jak okresla to Bauman

o kolekcjonowaniu wrazer®.

.Tl *

Animacja ,,Tor myslenia”, zrzuty ekranu, 2010 .

®  Zob. http://www.slog.tarnow.pl/media/Bauman%20-%20materia%C5%82%20dodatkowy.pdf (dostep 07.08.2017)
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Mojej ostatniej animacji pt. ,,Spadam” poswiecitam najwiecej czasu, gdyz postuzytam sie w jej
wiekszej czesci rysunkiem poklatkowym. W animacji obserwujemy nierzeczywisty proces spadania
(lotu) kilku postaci: mezczyzny z obrazu Magritta, Yvsa Kleina ze stynnej fotografii unoszacego
sie w powietrzu artysty i dziewczyny, ktéra dotacza do spadajgcych. Postaci zostajg zatrzymane
w fotograficznych kadrach tuz przed ,koricem”. W 2014 r. film zdobyt Il Nagrode w Kategorii
Film Niezalezny na 60 OKFA w Koninie. Brat réwniez udziat w 22 Europejskim Festiwalu Fil-
mowym — Euroshorts 2013.

Moje filmy-animacje, biorgc udziat w réznych przegladach i konkursach, byty wyswietlane
w salach kinowych. Zauwazytam wtedy te ogromng rdéznice w odbiorze. Widz w ciemnej sali
kinowej moze osiggnac najwyzszy stopien skupienia, moze w petni wejs¢ w wyswietlany obraz.
Tego uczucia brakuje mi przy okazji wernisazy wystaw, gdzie bardzo czesto obrazy sg tylko ttem

do toczacych sie rozméw i spotkan.

Natomiast w multimedialnej prezentacji ,Vera Icon” powrdécitam w pewnym sensie do tematu

twarzy, tozsamoséci i problemu postpamieci.®

Postpamied, tak jak slad, nigdy nie jest zbiorem tresci obojetnych. Przeciwnie, jest czyms, co

ma istotne, przemozne znaczenie dla podmiotu dysponujgcego tym rodzajem pamieci.’

Ozywitam portrety ludzi-wiezniéw Auschwitz. Niejednokrotnie odwiedzajgc Muzeum w Oswie-
cimiu stawatam twarzg w twarz z ich wizerunkami utrwalonymi przez Wilhelma Brasse — fo-
tografa — rowniez wieznia obozu. W mojej pracy ich ozywione wizerunki na kawatku ptétna
przenikajg sie, zblizajg, oddalaja, by za chwile pojawic¢ sie na nowo. Podjetam prébe przywotania
pamieci o nich w sakralnym wymiarze.

Katarzyna Kaniowska o potrzebie prac zwigzanych z pamiecig tzw. drugiego pokolenia

pisze w ten sposdb:

Postmamiec jest silng i bardzo szczegdlng formqg pamieci wtasnie dlatego, Ze jej odniesienia,
przedmiot czy zrédto sq zaposredniczone nie przez przypomnienie, ale przez wyobrazenie i kre-

acje.® (podkreslenie wtasne)

¢ Postpamie¢ jest to tzw. pamiec¢ odziedziczona, pamiec drugiego pokolenia, czyli potomkéw generacji, ktéra przezyta

zbiorowa traume. Termin uzyty przez Marianne Hirsh w ksigzce ,,Family Frames. Photography, Narrative and Postme-
mory”. Postpamiec jest pamiecia tych, ktérzy stojg wobec przesztych doswiadczen swoich bliskich. (zob. K. Kaniowska
Postpamiec, w Pamiec. Rejestry i terytoria, P. Ortowska (red), Krakdéw, Miedzynarodowe Centrum Kultury, 2013, s. 38).
7 K. Kaniowska Postpamie¢, w Pamiec. Rejestry i terytoria, P. Ortowska (red), Krakéw: Miedzynarodowe Centrum
Kultury 2013, s. 40.

& Tamze, str. 38.
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Tozsamos¢ tworzq wspomnienia. Uktadajq sie w swoisty autoportret — niczym osnowa: raz
gtadka i mita oku, raz poplgtana i niepiekna, uplatana czesciowo przez zycie, a czesciowo przez
nas samych na kanwie faktéw, zdarzen, przezyé, doznari i doswiadczen.®

Ewa Woydytto *°

Juz w starozytnosci Grecy przywigzywali tak wielkg wage do roli pamieci w zyciu, ze oddawali jej
cze$é jako bogini — Mnemozynie. ™ Dzié wiemy, ze pamieé to ztozony fenomen neurobiologiczny.

Z problemem pamieci i czasu zmierzytam sie juz wczesniej przebywajac na kilkutygodnio-
wej rezydencji artystycznej w Guanlan Original Printmaking Base, w Chinach w 2012 r. Przed
wyjazdem przygotowatam kilka projektow grafik, ktére zamierzatam wycig¢ na miejscu. Jednak
juz po kilku dniach, otoczona 300-letnimi murami tradycyjnych domoéw Hakka zdecydowatam
sie na zmiane projektu. Mury domdéw z namacalnymi sladami czasu i pamieci staty sie dla
mnie autentycznymi matrycami, ktére musiatam na wiasny uzytek w jakis sposéb odtworzy¢
na nowo. Ponownie zdatam sie na eksperyment i przypadek, naktadajgc kolejne warstwy farby,

tworzac moje wtasne fragmenty muru. Powstatg serie linorytéw zatytutowatam ,Sciany czasu”.

Cykl ,,Animalia — rejestry pamieci” jest dzietem, aspirujgcym do spetnienia warunkéw poste-
powania habilitacyjnego. We wspomnianej serii prac interesuje mnie przede wszystkim $lad
pamieciowy — engram %, ktéry pomimo tego, ze niejednokrotnie powstat w dzieciistwie, nie
przeminat, nie ulegt degradacji i nie poddat sie znieksztatceniom.

Moj nowy cykl odwotuje sie do pamieci autobiograficznej, a jej slady to obrazy mojej
relacji ze zwierzetami, z mojg przesztoscig. Uswiadomitam sobie, ze zarejestrowane obrazy
i doswiadczenia z dziecinstwa pomogty mi zrozumieé i oswoi¢ sytuacje w wieku dojrzatym.

Barbara Skarga w ten sposdb pisze o pokrewienstwie, a jednocze$nie znaczgcej roznicy

pomiedzy pojeciami ,pamiec” i ,$lad”:

Stowo >slad< to oczywiscie metafora. Narzuca sie wiec pytanie: czyz nie chodzi tu po prostu

o pamiec? Czy slad nie jest metaforycznym ujeciem pamieci? Otéz mam przekonanie, Ze nie,

° E. Woydyto, Dobra pamieé, zta pamieé, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2014, str. 28.

1 Ewa Woydytto (ur. 1939 r.) — doktor psychologii i terapeuta uzaleznier. Ukoriczyta historie sztuki na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz podyplomowe studium dziennikarskie na Uniwersytecie Warszawskim. Wy-
ksztatcenie psychologiczne zdobyta w Antioch University w Los Angeles, doktorat z psychologii zyskata w Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim.

' Mnemozyna — w mitologii greckiej cérka Uranosa i Gai. Odkryta jak uzywaé rozumu i nadata nazwy rzeczom. Naj-
wiekszym darem Mnemozyny dla ludzi byta ludzka pamieé. Od jej imienia pochodzi termin ,,mnemonika”, rozumiany
jako zbidr technik pamieciowych. (zob. http://portalwiedzy.onet.pl/4868,25297,1604481,1,czasopisma.html, /dostep
05.08.2017/).

2 Engram - élad pamieciowy, zmiana pozostawiona w ukfadzie nerwowym przez okreslone przeiycia, dziatanie
okreslonych bodzcéw, stanowigcg podstawe pdzniejszego odtworzenia — pamieci i doswiadczenia” (zrédto https://

pl.wikipedia.org/wiki/Engram /dostep 05.08.2017/).
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Ze sq to pojecia, ktore niekiedy sie zazebiajq, lecz sq rézne. Odznaczajq sie odmienng strukturg
czasowq, majg odmienne znaczenie dla naszego bycia. Pamiec (...) obejmuje rozmaite regiony

przesztosci, takze takie, do ktérych mamy stosunek obojetny. Slad nigdy obojetny nie jest™.

Watek autobiograficzny podejmowatam po raz drugi. Przed wspomnianym cyklem wykonatam
obiekt graficzny pt. ,,Tylko Ciebie kocham i nie boje sie wiezienia”, ktory réwniez dotyczyt
osobistych przezy¢ — problemu przesladowania tzw. stalkingu. Jednak jest to zupetnie inna
tematyka i z tego powodu nie nalezy do cyklu ,Animalia — rejestry pamieci”.

Wspomniany cykl rozpoczetam w 2013 r. bedac w cigzy, jednak z powodu uzywania roz-
nego typu chemikaliow, farb graficznych i rozpuszczalnikdéw bytam zmuszona przerwac prace.
Powrécitam do niej po narodzinach dziecka. Dodatkowo wtfasna rodzina dos¢ istotnie przefor-

matowata moje myslenie o sobie, sztuce, a tym samym o mojej nowej serii prac.

W pracy tworczej towarzyszyt mi jak zwykle eksperyment, tajemnica i zamitowanie do faktur.
Kazda z grafik zbudowana jest z wielu warstw pleksi. Niektére z warstw to grafika cyfrowa
potaczona z drukiem wypuktym. Wykorzystuje skany starych fotografii z mojego dziecinstwa,
rysunki i monotypie. Pomiedzy warstwy pleksi wktadam zuzyty pergamin. Nawigzuje tym do
starych albumoéw fotograficznych, gdzie kazdg czarng strone z przyklejonym zdjeciem oddzielat
taki pergamin. Nieraz bardzo juz wyblakty, zuzyty, pogiety, gdzieniegdzie potargany. Takie sg
réwniez i moje papiery umieszczone miedzy przezroczystosciami warstw. Pomimo czesciowego
uzycia druku cyfrowego, nigdy nie zrezygnuje z pracy z prasg graficzng, ktdéra niesie ze sobg
wspomniane juz baconowskie rozwijanie przypadku, nad ktérym mozna popracowac. Naktadajac

kolejne warstwy farby graficznej, pokrywam je poniekad patyng czasu.

Tytut jednej z grafik ,,Ja go tak kocham, a on mnie ugryzt” to stowa bardziej zawiedzionego niz
fizycznie zranionego dziecka. Ten $lad bolesnego doswiadczenia matej dziewczynki, ktéra nie
jest w stanie zrozumie¢ zachowania ukochanego chomika, towarzyszy mi do dnia dzisiejszego.
Oczywiscie podchodze do tego juz z wiekszg swiadomoscia i zrozumieniem. Przeciez podobno
najbardziej ranig nas ci, ktérych kochamy... Nie zmienia to jednak faktu, ze ilekro¢ spotka mnie
taka sytuacja, przywotuje ona mysli i stowa matej dziewczynki wypowiadane z niedowierzeniem:

,Ja go tak kocham, a on mnie ugryzt”.

13 Cyt. za K. Kaniowska Postpamieé, w Pamiec. Rejestry i terytoria, P. Ortowska (red), Krakéw: Miedzynarodowe Cen-

trum Kultury 2013, s. 40.
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»Ja go tak kocham, a on mnie ugryzt”, grafika na pleksi, 100/70, 2016 r.

Grafika ,,Zimne ptaki” opowiada o moim pierwszym zetknieciu sie ze Smiercig. Ktéregos ranka
zobaczytam lezace na dnie klatki papugi. Wzietam je do reki i poczutam, ze sg zimne. To byfa
wiasnie dla mnie smieré — zimno. Po kilkunastu latach doznatam tego samego doswiadczenia
$mierci dotykajgc mojego dziadka w trumnie. To byt ten sam zaskakujacy chtéd.

Tadeusz Kantor, ktorego twdrczosc, szczegdlnie teatralna, jest mi bardzo bliska, byt swiad-
kiem Smierci swojego wuja Jozefa — ksiedza, gdy miat szes$¢ lat. Szczegdlnie zapamietat wtedy
jego nagie stopy. Planowat nawet wprowadzi¢ do spektaklu ,Wielopole, Wielopole” te ,klisze

pamieci” — obiekt scenograficzny — stopy w ramie oparcia tézka. O tym wspomnieniu méwi:

To prawdopodobnie wywarto na mnie ogromny wptyw (...) Dla dziecka jest to doswiadczenie

bardzo gtebokie, nawet jezeli niczego nie rozumie™.

Dla mnie , kliszg pamieci” pozostang zimne ptaki na dzieciecych dtoniach.

W obydwu pracach celowo wprowadzam patyny, brudy czasu, nieestetyczne nieréwnosci, przy-
klejam prawdziwe pidéra ptakdéw czy zuzyte bandaze. Zastosowanie antyestetycznych srodkéw
wyrazu mogtabym wyjasni¢ za Tadeuszem Kantorem, ktéry dobitnie uzasadnia to w rozmowie
z Mieczystawem Porebskim médwigc:

14

http://culture.pl/pl/dzielo/tadeusz-kantor-wielopole-wielopole (dostep 15.08.2017).
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Bo wiesz, ja wychodze z tego zatoZenia, ze jezeli juz cos zostato w nas, w naszej pamieci zako-
dowane, jako pewien kapitat, pewien nasz wewnetrzny, jakby to powiedziec, no cos swietego,
to jezeli bym to przedstawit jako swietos¢ (...) — to nic by z tego nie wyszto. Natomiast jesli sie
to przedstawi srodkami mizernymi, pejoratywnymi, takimi z rynsztoka (...) wtedy to zaczyna

rosngé w gdre, tylko w takich warunkach moze rosnqé®

,Zimne ptaki”, grafika na pleksi, 100/70, 2016 .

»tatka” to tytut grafiki przedstawiajgcej portret mojego pluszowego misia. W dziecifstwie byt
on moim alter ego i towarzyszyt mi wszedzie. Jednak najwieksze poczucie bezpieczenstwa,
jak kazda przytulanka, dawat w nocy. Dlatego pomiedzy warstwy pleksi wiozytam moje stare
przescieradto, a ustawienie wizerunku zabawki w centralnej czesci i podswietlenie jej nie jest
przypadkowe. Chciatam nadac jej w ten sposéb sakralny charakter i podkresli¢ jej gloryfikacje

w dziecinstwie.

M. Porebski Deska, Warszawa: Murator 1997 r. s. 119.
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Ltatka”, grafika na pleksi, 100/70, 2017 r.

Praca ,,Moje koty” jest sladem pamieci wiezi jaka faczyta mnie z tymi zwierzetami. Fakt oswo-
jenia ich, byt tutaj dla mnie najistotniejszy. Wedtug absurdalnie bezosobowej, stownikowej
definicji ,,oswoic¢” to zaledwie , przyzwyczai¢ do kogos lub czegos albo zapoznac z czyms” badz
,przyzwyczai¢ dzikie zwierzeta do przebywania wéréd ludzi lub do stuzenia ludziom” ™.
Znaczenie tego stowa najprecyzyjniej wyjasnia postac lisa w ,,Matym Ksieciu” Antoine de

Saint-Exupery, ktéry mowi:

16

Oswoié, w: Stownik jezyka polskiego pod redakcjq W. Doroszewskiego, PWN https://sjp.pwn.pl/szukaj/oswo-
1%C4%87.html, (dostep 16.08.2017).
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<oswoic> znaczy <stworzyc¢ wiezy> (...) Teraz jestes dla mnie tylko matym chfopcem, podobnym
do stu tysiecy matych chtopcéw. Nie potrzebuje ciebie. | ty mnie nie potrzebujesz. Jestem dla
ciebie tylko lisem, podobnym do stu tysiecy innych liséw. Lecz jeZeli mnie oswoisz, bedziemy
sie nawzajem potrzebowad. Bedziesz dla mnie jedyny na swiecie. | ja bede dla ciebie jedyny

na $wiecie... V.

»Moje koty ”, grafika na pleksi, 100/70, 2017 r.

Tytut ,,I zza krzaka wychylit sie wilk” jest cytatem z ,,Czerwonego Kapturka” Jana Brzechwy.
Wilk w mojej wyobrazni jawit sie wowczas jako zwierze ogromne. Dlatego w grafice rowniez
zachowatam zapamietane, nierzeczywiste proporcje.

Wilk jest obecny w wierzeniach i kulturze wszystkich narodéw na catym swiecie. Poprzez
kreacje jego wizerunku w bajkach, stat sie dla mnie, jako dziecka, wcieleniem okrucienstwa
i zta. Niedawno mdj czteroletni syn powiedziat mi, ze boi sie tylko wilkdw i zapytat czy na-
prawde istniejg. W dorostym zyciu prawdopodobnie bedzie postrzegat wilka jako symbol sity

i niezaleznosci.

17

A. Exupery Maty Ksigze, Krakdw: Wydawnictwo GREG 2017, s. 62.
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A

| zza krzaka wychylit sie wilk”, grafika na pleksi, 100/70, 2016 r.

Natomiast ,,Spotkanie” jest zapisem obrazu, ktéry pomimo uptywu czasu jest wcigz zywy w mo-
jej pamieci. Oszotomienie, przyspieszone bicie serca, sucho$é w ustach i strach potaczony
z zachwytem to uczucia, ktére pamietam. Dodatkowo coraz gtosniejszy tetent kopyt i trzask
potamanych gatezi byt zapowiedzig niewiadomego. Nagle las zawirowat i na kilka sekund zmienit
sie w jaka$ inng, nierzeczywisty, oniryczng przestrzen. Wszystko jednak trwato tak szybko, ze
niemal wydawato sie nierealne.

Dlatego w grafice po raz pierwszy uzytam ledéw swietlnych, ktére nadajg jej symbolicz-
ny charakter. Postanowitam réwniez zwiekszy¢ format pracy, by wyrdzniat sie od reszty cyklu
wielkoscia. Dla mnie jako dziecka byto to spotkanie z istotg niemal pozaziemska. Byto rodzajem

transcendentalnego przezycia.*®

¥ Juz w starozytnosci jeleniowi przypisywano wiele znaczeri symbolicznych. Chrzescijaristwo przejeto wiele z nich.

Na podstawie stéw Pisma Swietego jeled mégt byé uosobieniem Chrystusa lub symbolem duszy ludzkiej. Symbolika
chrystologiczna jelenia byta oparta na fragmencie jednej z alegorycznej ksiegi Biblii ,,Piesni nad Piesniami” kréla Salo-
mona, gdzie Oblubienica, bedaca starotestamentowym typem Kosciota, oczekuje Oblubierica-Mesjasza. W kolejnych
rozdziatach poréwnanie Chrystusa do jelenia pojawia sie dwukrotnie. W ikonografii Sredniowiecznej jelen jako epifania
Chrystusa wystepuje z krzyzem miedzy rogami ( zob. http://www.mysliwwielkimmiescie.pl/2012/07/jelen-symbol.html
/ dostep 16.08.2017/).

17
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,Spotkanie ”, grafika na pleksi, 100/140, 2017 r.

Praca pt. ,Meduzy” jest zwizualizowaniem mojego kolejnego wyobrazenia. Pierwszy raz jako
dziecko zetknetam sie z ogromng iloscig tych zwierzat nad Morzem Czarnym. Fascynowat mnie
ich ksztatt, ktérego piekno mozna byto dostrzec tylko w ich naturalnym srodowisku. Po wyje-
ciu z wody stawaty sie budzgcy wstret, galaretowatg masg. W grafice symbolizujg je punkty

Swietlne uzyskane za pomocg ledéw.

Kolejna praca cyklu jest obiektem i nosi tytut , Relikwiarz czasu”. Po raz pierwszy pracowatam
z zywicg poliestrowg. Zatapiatam znalezione owady w nowej, przezroczystej materii. Martwe
muchy na parapecie, najczesciej znalezione po diuzszej nieobecnosci w domu, zawsze przypomi-
naty mi o nieuchronnym uptywie czasu i przemijalnosci. To uczucie towarzyszyfo mi od czaséw
dzieciecych az do dzi$. Oczywiscie jako dziecko nie bytam swiadoma faktu, ze oprdcz zwiedtych
kwiatow, klepsydry i zgaszonych swiec, rowniez muchy i inne owady byly symbolami vanitas
Sredniowiecznego i barokowego malarstwa. Dzi$ symbol ten jest dla mnie czyms$ oczywistym.
Jednak patrzac na martwa muche, nie przychodza mi na mysl stowa Koheleta , A wszystko to

» 19

marnos$¢ i pogon za wiatrem” *, ale refleksja nad czasem w innym, metafizycznym wymiarze.

S Biblia Tysigclecia, Poznan: Pallottinum, 2003, http://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=570#P6 (dostep 17.08.2017).
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,Meduzy ”, grafika na pleksi, 100/70, 2017 .

Na co dzien jest on dla mnie naturalnym aspektem ludzkiej egzystencji, ktorego nie jestesSmy
w stanie oddzieli¢ od naszego istnienia.

Jednak ten maty, martwy owad, znaleziony na parapecie okna, zawsze wytrgca mnie
z rutyny myslenia o nim. Wtedy, zastanawiajgc sie nad nim, moge powiedzie¢ za Augustynem,

ktéry pieknie wyrazit to w ,Wyznaniach”:

,Czymze jest wiec czas? Jesli nikt mnie o to nie pyta, wiem. Jesli pytajgcemu usituje wyttuma-

czyé, nie wiem”*.

Ta martwa mucha na parapecie, jest dla mnie namacalnym doswiadczeniem czasu danej chwili —
L$wiadomosciowym przezyciem czasowym”.?! Dla Augustyna chwile w swym przemijaniu nie
sg homogenicznymi jednostkami czasu. Sg one heterogeniczne tresciowo i réznig sie dtugoscia

trwania.”* Moja praca jest metaforg percepcji i przemijania tych chwil.

20

Sw. Augustyn Wyznania, thum. Zygmunt Kubiak, Krakéw: Znak 1994, s. 266.

' H. Baczyriska-Garewicz Metafizyczne rozwazania o czasie, Krakéw: Universitas 2003, s. 20.

22 7ob. Tamze, s. 20.
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,Relikwiarz czasu” — obiekt, 2018 r.

Catos$¢ dopetnia prezentacja multimedialna. Odtwarzam starg fotografie — ruchomy fotomon-

taz — na ktérej przenika sie moja postac, a wiasciwie dwie postaci, kobiety i matej dziewczynki.

Prezentacja multimedialna, zrzuty ekranu, 2017 r.

Caty cykl ,,Animalia — rejestry pamieci” opowiada o doswiadczeniach, ktdre chciatam i mogtam

skomentowadé, poniewaz dotyczyly wytgcznie mojej osoby i osobistych przezyc.



DZIALALNOSC DYDAKTYCZNA
| POPULARYZATORSKA

Obecnie prowadze zajecia z rysunku na kierunku Edukacja Artystyczna w Zakresie Sztuk Plastycz-

nych, Grafika oraz na kierunku powstatym w 2012 r. Projektowanie Gier i Przestrzeni Wirtualnej.

Na pierwszych latach studiéw ktade nacisk na studyjne ujecie i obserwacje rzeczywistosci.
W gtéwnej mierze jest to praca z modelem w ujeciu linearnym i Swiattocieniowym, uwzgled-
niajgc wartosci rysunkowe i graficzne. Waznym problemem artystycznym jest rowniez relacja
miedzy rysowanym modelem, przedmiotem a ttem i przestrzenig. Na wyzszych latach studiéw
namawiam studentdw na swiadome poszukiwania nowych $srodkéw wyrazu, nowego narze-
dzia w procesie kreacji. Uwrazliwiam ich na niebezpieczefnstwo pozostania w dobrze znanych,

wyuczonych ,sposobach” poprawnego rysowania.

W kazdym semestrze, niezaleznie od roku studiéw, zadaje studentom zadanie domowe, ktére
rozwija w nich krytyczne myslenie, a jednoczesnie jest probg wypowiedzi na dany temat.
Poswiecam duzo czasu na dyskusje ze studentem i pomoc w rozwinieciu pomystu zadania.
Co tydzien obserwuje rosngcg swiadomosé i zmiane w mysleniu. Zaréwno wykonane zadanie
domowe, jak i zestaw prac wykonanych w pracowni, jest podstawa do zaliczenia na przegladzie

semestralnym.

W latach 2014, 2015, 2017 prowadzitam przedmiot — Animacja obrazu i dzwieku z drugim
rokiem kierunku Grafika. W przewazajgcej mierze byto to ich pierwsze zetkniecie z animacja.
Moje zajecia polegaty na kilkutygodniowych wyktadach, gdzie prezentowatam techniki animacji
oraz zapoznawatam studentow z twdrczoscig najwazniejszych twdércdw animacji. Podstawg zajed
byto réwniez wspdlne ogladanie wybranych filmoéw i dyskusja. Nastepnie studenci samodzielnie
wykonywali swojg animacje uzywajgc réznych technik. W czasie pracy odbywaty sie dyskusje

nad realizowanym projektem.
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Prowadze wiele warsztatow i akcji artystycznych. W 2010 r. wspdlnie ze studentami Instytutu
Sztuki koordynowatam akcje artystyczng ,Miasto i ogien”, w zwigzku z obchodami corocznego

Swieta Ognia w Zorach.

W roku 2011 prowadzitam dziatania pod nazwg ,Zorskie konfrontacje przestrzeni”. Te dwa
wydarzenia zostaty zorganizowane przy wspétudziale MOK w Zorach. Réwniez w 2011 r. w Cie-
szynie w ramach Festiwalu ,Kregi Sztuki” przeprowadzitam warsztaty dla dzieci i mtodziezy
pt. ,,Przyjazny dom”. (wraz z prof. M. tuszczak, dr K. Renkas, dr K. Kroczek-Wasinskg). Nastepnie
warsztaty w Klubie Krytyki Politycznej na Slasku pod nazwa ,Mapa Miasta”. W tym samym
roku w ramach Industriady — Swieta Szlaku Zabytkéw Techniki, w Galerii Sztygarka w Chorzo-
wie koordynowatam prace studentdw nad rysunkiem wielkoformatowym ,Maszyna” (wraz

z prof. M. tuszczak, dr K. Renkas, dr K. Kroczek-Wasinska)

W 2012 r. w Cieszynie w ramach Festiwalu , Kregi Sztuki” przeprowadzitam warsztaty dla dzieci
i mtodziezy pt. ,Republika motyli”. (wraz z prof. M. tuszczak, dr K. Renkas, dr K. Kroczek-Wa-
sinskg). W tym samym roku, wraz z dr Kajg Renkas i dr Katarzyng Kroczek-Wasinskg, bytam
kuratorem wystawy studentéw katedry Interdyscyplinarnej kreacji artystycznej Instytutu Sztuki
pt. ,Refleksy” w ramach Industriady. Ponownie koordynowatam akcje artystyczng w zwigzku
z obchodami corocznego Swieta Ognia w Zorach pod nazwa ,Body painting — zywioty”. W tym
samym roku, przy wspétudziale Domu Kultury Chwatowice w Rybniku, zorganizowatam warsz-
taty dla dzieci ,W krainie saren” (wraz z M. Kuczerg). Nastepnie kontynuacjg byta akcja na
chwatowickiej hatdzie pod tym samym tytutem. Kilkadziesigt sylwetek saren staneto na jednej

ze slaskich hatd. Towarzyszyty im dzwieki stojgcej nieopodal gérniczej orkiestry.

W 2015 r. bratam udziat w Il Miedzynarodowej konferencji naukowej w Cieszynie pt. ,Aksjo-
logia w sztuce i ksztatceniu akademickim” przeprowadzajgc warsztaty rysunkowe ,Przenikanie
— Ruch — Ttum”. W 2017 r. prowadzitam dwa wyktady dla mtodziezy licealnej pt. ,,Ruchomy
Swiat obrazu”. W 2018 r. w ramach dni otwartych Instytutu Sztuki zrealizowatam warsztaty

rysunkowo-malarskie dla uczniéw liceum.

W 2010 r. bytam jurorem na Festiwalu Sztuki Wysokiej w Bytomiu. W tym samym roku oraz
w 2011 r. cztonkiem jury w Ogdlnopolskim Konkursie Plastycznym ,,Dialog” dla studentow szkét

artystycznych organizowanego przez MOK w Zorach.

W 2017 r. bytam cztonkiem honorowego komitetu | Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Cie-

szynie.

Do tej pory bytam recenzentka dwudziestu szesciu licencjackich pisemnych prac dyplomowych

oraz dwudziestu magisterskich. Opiniowatam réwniez siedemnascie dyplomdw licencjackich
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i dziewie¢ dyplomdw magisterskich. Bytam promotorem pieciu licencjackich dyploméw, jednego
dyplomu magisterskiego oraz czterech licencjackich anekséw dyplomowych. Obecnie kolejny

dyplom jest w trakcie realizacji.

Od 2007 r. jestem wydziatowym koordynatorem Instytutu Sztuki programu Erasmus+. Jestem
odpowiedzialna za koordynacje wyjazddw zagranicznych studentow i pracownikdéw Instytutu
Sztuki. Petnie réwniez opieke i ustalam harmonogram zajeé¢ studentom z zagranicy odwie-
dzajgcym nasz wydziat. Od poczatku petnienia funkcji podpisatam kilkanascie nowych umoéw
bilateralnych z uczelniami zagranicznymi. Co roku jestem cztonkiem komisji w postepowaniu
kwalifikacyjnym programu Erasmus + na wyjazdy studentéw na studia (SMS)oraz na praktyki

(SMP) za granice. Od roku 2016 petnie rowniez funkcje koordynatora programu Most.

Od roku 2016 zasiadam w Komisji egzaminacyjnej- egzamindw doktorskich z jezyka obcego,

odbywajacych sie na cieszyriskim Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego.

Jestem cztonkiem Kierunkowego Zespotu ds. Jakosci Ksztatcenia na kierunku Edukacja arty-
styczna w zakresie sztuk plastycznych, opiniujgcego dziatanie kierunku i odpowiedzialnego za
dostosowanie programu studidow do krajowych ram kwalifikacyjnych. Co roku jestem rowniez
powotywana jako cztonek Wydziatowej Komisji Rekrutacyjnej. Od roku 2015 jestem cztonkiem

WKR dla kandydatéw obcokrajowcdw.
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