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W 2008 roku ukonczytam studia magisterskie w Instytucie Sztuki, Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, Wydziatu Artystycznego w Cieszynie. Dyplom z wyrdznieniem
otrzymatam konczac kierunek Edukacja Artystyczna w zakresie Sztuk Plastycznych.
Promotorem dyplomu magisterskiego byta prof. Joanna Piech-Kalarus z ktdrg mam
przyjemnosS¢ pracowal po dzien dzisiejszy. Po obronie dyplomu zaproponowano mi
objecie asystentury u profesor Joanny Piech-Kalarus, co byto niewatpliwie duzym
wyrdznieniem dla osoby mtodej i niedoswiadczonej jaka wtedy bytam.

Praca dyplomowa skfadata sie z dziewieciu wielkoformatowych linorytdw, ktére
przedstawiaty postaci ludzkie, czesto o zdeformowanych twarzach , wyolbrzymionych
dtoniach. Eksponowaty swdj trud, niemoc i bezsilno$¢, zmagajac sie z nadanym przeze
mnie brzemieniem. W tym czasie waznym elementem mojej pracy, byto wypetnianie
kompozycji licznymi, roznorodnymi Sladami graficznymi, a nastepnie drobiazgowe ich
wycinanie, pozostawiajgce efekt wykorzystanego narzedzia. Kiedy z perspektywy czasu
ogladam prace z tego okresu, dochodze do wniosku, ze wszystkiego byto w nich za duzo,
ich odbior zaktdca mi wielos¢ drobiazgowych elementdw, przyttacza szczegétowosc oraz
zageszczenie Srodkdw formalnych. Moj cykl dyplomowy przewrotnie nazwatam ,,Pidrko”,
odnosit sie on do dnia powszedniego, naznaczonego przeszkodami, ciezkimi lub lekkimi
jak ,Piorko”. Catosci prezentacji towarzyszyta projekcja multimedialna, gdzie postaci



z moich prac ozywitam i wprawitam w ruch, kazac dzwiga¢ im i toczy¢ przed sobg
wielkie kamienie. Dzwiekdw do prezentacji szukatam w otaczajgcych nas odgtosach
codziennosci . Prace graficzne w przewazajgcej czesci drukowatam recznie z powodu
zbyt duzych rozmiardw matrycy, niemieszczacej sie na prasie. Dzisiaj druk reczny stano-
wi dla mnie podstawe, i jest jednym z najistotniejszych proceséw powstawania grafik.
Doceniam go nie tylko za mozliwo$¢ drukowania duzych formatéw, lecz réwniez
za spektrum mozliwosci jakie ze sobg niesie. Pozwole sobie jednak to doswiadczenie
opisac szczegdtowo w dalszej czesci autokomentarza.

Studiujac na IV roku zostatam zatrudniona w drukarni, na stanowisku grafik kom-
puterowy, gdzie pracowatam nieprzerwanie przez osiem lat. Praca z wykorzystaniem
komputera sprawiata mi przyjemnosc¢, chociaz poczatkowo stanowita spore wyzwanie ze
wzgledu na ztozonos¢ oraz szerokie mozliwosci programdw graficznych. W trakcie pracy
za posrednictwem komputera miatam nieodpartg ochote chwyci¢ za otowek
i rysowaé, by wreszcie poczu¢ znowu materie. Z czasem pokonatam wiekszos¢
przeciwnosci, i znalaztam swodj wihasny, indywidualny sposob projektowania. W tej
pracy przede wszystkim doceniatam mozliwoS¢ obserwowania procesu powstawania
projektowanych przeze mnie drukdéw, az po efekt finalny. DoSwiadczenia z pracy z kom-
puterem nigdy jednak nie sktonity mnie wykorzystaniu tego medium w pracy artystyc-
znej. Druk cyfrowy, stanowit i stanowi dla mnie odrebny temat, z ktérego jak na razie
nie chciatabym korzystac.

Profesor Joanna Piech-Kalarus nalezy do bardzo waznych oséb w moim zyciu.
To ona zarazita mnie mitoscig do linorytu. Od poczatku wskazywata mi droge projek-
towania, konstruowania kompozycji, oraz sposoby drukowania matryc. Ten wieloletni,
stopniowo coraz bardziej samodzielny proces, rozwijat moje do$wiadczenia, oraz os-
tatecznie zbudowat mocne fundamenty nieprzerwanej pasji do techniki wypuktodruku.
Po obronie dyplomu magisterskiego a w szczegdlnosci pracy doktorskiej, samodzielnie
korygowatam swoje projekty, chcac by¢ osobiscie odpowiedzialng za kazdg skorczong
dobra lub mniej udang grafike. W pierwszych chwilach catkowicie samodzielnej pracy
kazdy, Swiezo dyplomowany adept sztuki czuje sie niepewnie, poczatki bywajg trudne,
ale takie doswiadczenie jest tak samo potrzebne jak korekty otrzymane za czasdw studenckich.



W roku 2010 otrzymatam zaproszenie do udziatu w programie ,Artist in resi-
dence” w miejscowosci Guanlan w Chinach, i od tego momentu zafascynowatam sie Azja.
Podczas mojego pierwszego pobytu w Chinach zrealizowatam najwiekszg grafike,
wykonang w technice linorytu. Poniewaz w Guanlan Oryginal Printmaking Base, materiat
ten byt niedostepny, kawatki linoleum przyjechaty ze mng w bagazu podrecznym
z Polski. Grafika wielkoformatowa o wymiarach 140 cm na 240 cm powstawata jeden
miesigc - miesigc przeznaczony tylko na prace z matrycg. Wspomnienie wolnosci tworc-
zej jakiej wtedy doznatam oraz egzotyka azjatyckiego pejzazu, w ktorym dane mi byto
tworzy¢, pozostawito we mnie niezatarte wrazenie. W tym miejscu chciatabym wyrazi¢
wdziecznos$¢ chifnskim asystentom, ktdrzy pomagali mi podczas drukowania tej olbrzy-
miej pracy.

W roku 2011 wyjechatam ponownie do Guanlan, tym razem na trzy miesigce.
Kolejny pobyt w Chinach, pozwolit mi ha wykonanie czterech wielkoformatowych grafik,
linorytu oraz trzech drzeworytdw. Wspominam ten czas z rozrzewnieniem, poznatam
wspaniatych ludzi z ktorymi mam kontakt do dzisiaj. W trakcie tego pobytu miatam
mozliwos¢ blizej poznaé chinska kulture oraz zwyczaje samotnie podrozujac po czesci
Kuangsi. W ostatnim tygodniu pobytu odwiedzitam Pekin w zwigzku z prezentacjg
moich grafik na ,Fine Art. Bejing”. Wyjazdy do Chin niewatpliwie znaczaco wptynety na
moje zycie dodaty mi odwagi do dziatania i poszukiwania nowych mozliwosci rozwoju.
Uswiadomity mi rdwniez, ze pracujgc artystycznie moge rdwnoczesnie zwiedzac Swiat.
Rok pdzniej zostatam zaproszona do udziatu w Linshi International Print Biennial com-
petition, gdzie zaprezentowatam grafiki powstate podczas trzymiesiecznego pobytu
w panstwie Srodka. Byta to krdtka wizyta trwajgca niewiele ponad dwanascie dni, szc-
zelnie wypetniona zwiedzaniem okolicy, konferencjami artystycznymi, podczas ktérych
miatam mozliwoS¢ poznania artystow z regionu i catego Swiata.

W 2014 roku wygratam konkurs organizowany przez Urzad Miasta Bielska-Biatej
na reprezentowanie miasta w konkursie Art Prize w Grand Rapids w USA, ktdre jest
miastem partnerskim Bielska-Biatej. Podczas pobytu w USA zrealizowatam rowniez mu-
ral, ktory do tej pory znajduje sie w Grand Rapids. Natomiast udziat w tak ogromnym
przedsiewzieciu jak Art Prize dat mi mozliwo$¢ zaobserwowania jak w praktyce wyglada



marketing sztuki w wydaniu amerykanskim. Poktosiem wyjazdu byto zaproszenie do
wspotpracy, przez kalifornijskg galerie Ugallery. W 2016 roku, odwiedzitam ponownie
Guanlan, tym razem w zwigzku, ze wspdlng wystawg wraz z prof. Joanng Piech w China
Printmaking Museum. Wyjazd ten byt mozliwy dzieki grantowi przyznanemu przez
The Elizabeth Greenshields Foundation.

Los sprawit ze po uptywie pieciu lat znalaztam sie nieopodal Linshi w miejscowosci

Chongging, ktore odwiedzitam dwukrotnie w 2017 oraz 2018 roku. Dwa ostatnie pobyty
w Chinach miaty inny charakter niz poprzednie poniewaz bytam nauczycielem aka-
demickim w MIADA / Modern Internation Art & Design Academy w miejscowosci Chong-
ging gdzie prowadzitam przedmiot o nazwie Materials & Illustration Design, oraz Uni-
versity of Aeronautics, Art Design College w miejscowosci Zhengzou, gdzie wyktadatam
Design Methodology. Praca z chinskimi studentami nie odbiegata zbytnio od pracy
z polskg mtodziezg. Najwieksza réznice stanowita liczebnos¢ grup, w Chinach liczyty
one setki studentow. Pomimo tego staratam sie traktowac kazdego studenta indywidu-
alnie, co czesto byto ponad moije sity.
Reasumujac byto to niezwykle wazne i satysfakcjonujgce doswiadczenie. Pomimo tego
iz program nauczania w Chinach odbiega zasadniczo od europejskich standarddw,
gtéwnie ze wzgledu na ogromng liczbe studentéw, staratam sie dac szanse wykazac sie
kazdemu z nich, pokaza¢ optymalne rozwigzania w projektowaniu czy w wykorzystaniu
programdw komputerowych, jak najbardziej zainteresowa¢ omawianym tematem. Bycie
nauczycielem stanowi bezsprzecznie istotng czeS¢ mojego zycia, ciesze sie, ze moge
spetniac sie nie tylko artystycznie, ale rowniez pedagogicznie, poniewaz daje
mi to mozliwos$¢ kontaktu z ludzmi a to przektada sie na kolejne doswiadczenia
wykorzystywane w tworczosci artystyczne;j.

W roku 2014 obronitam tytut doktora w dziedzinie sztuki piekne na macierzystej
uczelni, promotorem pracy byta Joanna Piech-Kalarus, recenzentami w przewodzie prof.
Andrzej Basaj oraz prof. Rafat Strent. Po obronie pracy magisterskiej, w kazdym kolej-
nym linorycie stosowatam eliminacje detalu, ograniczajac rysunek do linearnego,
i wprowadzajgc coraz wiecej pustej przestrzeni. Tytut mojej rozprawy doktorskiej
to ,Biel w kompozycji graficznej”. Rozwazatam w niej problematyke zwigzang z barwag



biatg, jej istote i nature, oraz funkcje jakie petni w komponowaniu pracy graficzne;j.
Powotywatam sie na artystdw wykorzystujgcych jg w znaczacy sposob w swojej
tworczosci, jak np.: Le Corbusier, ktéry w manifescie ,Rappel a I'ordre”, ogtoszonym po
I wojnie $wiatowej, przedstawit wizje kultu bieli: ,,Zwyciezylismy ornament, pozbylismy
sie go. Oto nadchodzi nowy wiek, w ktorym urzeczywistniaja sie najpiekniejsze obi-
etnice. Niebawem ulice miast rozbtysng niczym wielkie biate sciany. Miasto XX wieku
bedzie olsniewajace i nagie, jak Syjon, miasto swiete, stolica nieba". Przekonywat on
do bielenia Scian, oczyszczenia swojego domu, wybielenia kazdej nieczystej przestrzeni,
uwazal, ze:
,Raj jest biaty. Wszystko co zbliza do Boga — Partenon, idea, Czystosc, tad —

Jjest bez koloru. Biel jest czysta, wyrazista, zdrowa, moralna, racjonalna...”.

W moich grafikach przewazata pusta przestrzen — biel. Przy grafikach czarno
biatych, gdzie matryca drukuje czern, biel jest podtozem, ktére najlepiej kontrastuje
z czernig, stanowi funkcje fundamentalng, wydobywa ksztatty, buduje szaros¢, okresla
formy, czasami przyjmuje role nadrzedng gdzie czern stanowi tto. Dla mnie biel miata
rowniez dodatkowe znaczenie, stosowana w grafikach prébowata poruszac jeszcze inne
aspekty swojej funkcjonalnosci. Za stowami Wassilja Kandinsky’ego, ktory okresla biel
jako

~hieprzebyty, nie dajacy sie zburzyc, ciggnacy w nieskoriczonosc, zimny mur. Diatego
(...) biel dziata na nasza psychike jak ogromne milczenie, dla nas absolutne’™,

gdzie poréwnuje on biel do bezdzwieku — ma podobne zadanie jak pauzy i dtugie okresy
ciszy w muzyce. Biel — podobnie jak cisza — nie jest tym samym bynajmniej pozbawiona
tresci:

JDbiel dzwieczy jak cisza, ktdra nieoczekiwanie moze stac sie wymowna'™

W grafikach bedacych elementem mojej pracy doktorskiej, podjetam probe
przedstawienia bieli jako $rodka niezbednego do budowania nastroju. Formy figuraty-
wne, ktdre przedstawiatam, rdwnowazytam z biatg ptaszczyzng. Pomimo swojej wiel-
kiej sity, jakg tworzy kontrast czerni i staje sie bezsprzecznie zauwazalny, staratam sie

1 www.dwutygodnik.com/artykul/472 Maria Poprzecka ,na oko: biel”
2 W. Kandynski ,, O duchowosci w sztuce”, Panstwowa Galeria Sztuki w todzi 1996, s.92
3 W. Kandynski ,, O duchowosci w sztuce”, Panstwowa Galeria Sztuki w todzi 1996, s.92



pozostawi¢ miejsce dla rozstrzygniecia sytuacji przez biel, w tym przypadku ptaszczyzne
papieru. W dwoch grafikach pt. ,Brzuchomdwca” i ,Precyzja wykonania”, na biatych
przestrzeniach stosowatam metode suchego ttoku, jako dopetnienie catosci kompozyciji.

~Brzuchoméwca” linoryt 120/70, 2013r. ~precyzja wykonania” linoryt 100/70, 2013 r.

Formy drukowane metodg $lepego ttoczenia w sposdb naturalny korespondujg
z bialg powierzchnig, dajgc jedynie minimalny sygnat na jej krawedziach gdzie opiera sie
$wiatto. Stosujac ten rodzaj druku, nieznacznie naruszam przestrzen bieli, tym samym
podkreslajac jej znaczenie i role jakg ma spetnia¢ w grafikach. Postaci wystepujgce
w moich w pracach otoczone sg pustg przestrzenia, ciszg, ktdra nastraja, daje nowe
mozliwosci estetyczne i duchowe. Wprowadza odbiorce w nastrdj wyciszenia, tworzy
swoistg rame dla catosci grafiki. Uzycie kazdego centymetra bieli prébowatam uzasadnic¢
jako niezbednego dla catej kompozycji. Poczatek wszystkich poszukiwan zaczyna sie od
bieli, ktdrg tak tatwo naruszyé, symbolizuje otwartos¢ oraz wszechstronnosS¢ dziatania.
Staram sie jej nie naruszaé, pozwalajgc na harmonijne wspdtgranie z czernig, budujaca
figuratywne przedstawienia. Pusta przestrzen (biel) jako elementem kompozycji, niesie
ze sobg mozliwosci wszechstronnej interpretacji. U kazdego z odbiorcow ewokuje inne



skojarzenia, oraz zupetnie odmienne reakcje, poniewaz kazdy inaczej widzi biel, ma
ona dla kazdego z nas inne znaczenie. U niektorych moze wywotac niepokdj, dla innych
bedzie swojego rodzaju wyciszeniem, oczyszczeniem. Rysunek w grafikach z cyklu prze-
wodu doktorskiego jest oszczedny, lapidarny, sprowadzony niemalze do funkcji znaku,
ekspresyjne linie zrownowazone punktem pozostajg ograniczone do minimum.

Praca pt. ,, 128" koncentruje uwage odbiorcy na portretowanych twarzach. Pro-
jekt skonstruowany zostat przy pomocy szybkich wyrazistych pociggnie¢ weglem, syl-
wetki postaci, a treS¢ uwypuklona pojedynczymi liniami. Ekspresyjno$¢ kompozycji
stanowita wyzwanie w procesie ciecia, w technice linorytu uzyskanie subtelnych partii,
gdzie operujemy linig czy punktem, jest trudne. Jedna z twarzy zostata narysowana przy
pomocy gumki, miekkie uderzenia biatych linii byty mozliwe do odwzorowania w ostat-
nim etapie pracy, jedynie przy zastosowaniu druku recznego. Druk reczny towarzyszy
mi przy kazdej kolejnej grafice, jest dla mnie nieodzowng czescig pracy, od pieciu lat
nie korzystam z prasy. Doceniam go za mozliwoS¢ zmiany natezenia czerni, prasa dziata
mechanicznie, nie mamy wptywu na réznicowanie wybranych przez siebie partii odbitki,
w druku recznym czasami wystarczy delikatne dotkniecie dtoni, aby uzyskaé pozadany
efekt. Mamy réwniez wglad w proces drukowania, mozemy obserwowac kazdy fragment
przenoszony na papier, oraz kontrolowac ilos¢ farby naktadanej na matryce. W efekcie
kazda z drukowanych odbitek pod wzgledem technicznym nie budzi zadnych zastrzezen.

»128" linoryt 100/70, 2013r.



Natalia Pawlus

Fragment ,128" linoryt 100/70, 2013 r.

Linoryt zamykajacy cykl doktorski, to grafika bez tytutu, gdzie druk reczny miat
fundamentalne znaczenie. Przedstawia skulong postac¢ zawieszong w przestrzeni, stopy
i korpus zostaty wydrukowane przy uzyciu nieznacznego nacisku, cata reszta to zastuga
delikatnego dotyku dtoni, niepetny druk w tym przypadku spotegowat wrazenie lekkosci,
i zatracania sie postaci w pustej biatej przestrzeni, tak wtedy przeze mnie docenianej.

bez tytutu” linoryt, 100/70, 2013 r.
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W swojej praktyce artystycznej pomiedzy tworzeniem prac o duzych rozmiarach,
ktorych realizacja pochfania pare miesiecy, duzg przyjemnosS¢ sprawiajg mi mate formy
graficzne, ktére jednego dnia jestem w stanie zaprojektowaé, wycigc¢ i wydrukowac.
Stanowig dla mnie przystowiowe ,fraszki igraszki”, btahostki, ktdrych realizacja zajmuje
jedynie pare godzin. Duze formy graficzne, wymagajg przemyslenia i pewnosci co do
wyboru projektu, praca nad matryca bywa dtuga i zmudna, a na efekt w postaci druku
czeka sie wiele tygodni. ,Btahostki” bywajg réwniez przydatne, szczegdlnie w dzisie-
jszym czasach, kiedy to parametryzacja zmusza do zdobywania punktéw, weryfikujacych
nauczycieli akademickich, usilnie szukajgcych mozliwosci ich zdobywania.

Projekty do matych form zazwyczaj wykonuje w skali 1:1, narzedzia ktérych uzywam to
tusz, otdwek, pedzel czy staldwka. Ekspresyjne rysunki, powstajg zazwyczaj w duzych
iloSciach, z ktérych nastepnie wybieram te nad ktérymi pracuje dalej.

Szybki zapis, mieszczacy sie w krotkiej chwili, sprawit iz trzy lata temu zmienitam
swoj sposob projektowania, a stato sie to zupetnie przypadkiem. Do tej pory polegat na
koncepcie, ktory rozrysowywatam w szkicowniku, na matych przestrzeniach, od samego
poczatku wszystko byto zaplanowane, widziatam oczyma wyobrazni jak kazdy z projek-
tdw ma wygladag, by potem na duzej ptaszczyznie papieru, dopracowywac efekt finalny,
zadbac o kazdy szczegdt aby osiggng¢ zamierzony efekt.

Ponizsza praca (rys.1 i rys.2) jest wspomnianym wyzej przypadkiem, przedstawia dwa
etapy: pierwszy to szybki automatyczny rysunek, drugi skonczona forma, uzyskana
poprzez redukcje niektorych fragmentéw oraz uzupetniona przez pare linii i plam.

rys.2



Patrzac na poczatkowa faze rysunku, dostrzegtam w nim znajoma twarz, ktéra wymagata
dodania odrobiny szczegdtu aby w petni odzwierciedli¢ charakter i osobowos¢ waznej
dla mnie osoby. Zasadniczym elementem byto pozostawienie tego co przypadkowe,
wynikajgce z braku wczesniejszego Swiadomego planu, ocalenie ulotnosci chwili, jej
zapisu.

W rezultacie projekt zostat wykorzystany do ekslibrysu dedykowanego Rafatowi
Ptak, jako idealne przedstawienie jego osoby. Od tego czasu modj sposdb projektowania
sktania sie w strone rysunku automatycznego, i silnej roli przypadku.

Ekslibris dedykowany Rafatowi Ptak

Ta metoda projektowania pokazata mi, ze kiedy wytgczamy Swiadomosg,
na chwile na pewien czas, mozemy spodziewac sie nieoczekiwanych efektdéw. Nie
wszystko co zaplanowane jest ujeciem trafnym, nie wszystko co od poczatku posiada
koncept, jest wiasciwym rozwigzaniem. Za stowami Stacha Szabtowskiego :

~Szkicownik dziata przeciwko uruchamianiu takiej kategorii jak przypadek. Szkicownik
Jjest forma swiadomego widzenia i budowania takiej najbardziej podstawowej, pierwszej
relacji miedzy tym, co jest widziane, i tym co jest zobaczone™

porzucitam wczesniejsze planowanie, i zdaje sie na dziatanie przypadku. Wybor techniki
graficznej w ktérej powstajg moje prace, podyktowany byt wieloma czynnikami, ale

4 https://www.polskieradio.pl/24/1022/Artykul/336244, Wylacz-swiadomosc-tworz-przypadkiem



decydujacym aspektem, po wczesniejszym opanowaniu warsztatu, petnego wykorzys-
tania tworzywa, jest przewidywalnos¢, mozliwos¢ kontroli pracy od samego poczatku az
po proces druku (decyzja wytaczenia prasy graficznej z pracy). Efekt zaskoczenia raczej
nigdy mi nie towarzyszy, odbitka zawsze bylta i jest dla mnie satysfakcjonujgca, wiem
czego moge sie spodziewac, kontroluje dziatanie na kazdym etapie pracy. Przypadek
zostat wyeliminowany, by sam wkrasc¢ sie i rozpanoszy¢ na dobre w mojej tworczosci.
Zaakceptowatam tg kolej rzeczy, a wrecz zachwycitam sie mozliwosciami jakie ze sobg
niesie.

Zestaw prac z wystawy indywidualnej ,czysty przypadek. Wybrane grafiki z lat
2016-2018r.” jest dzietem, aspirujgcym do spetnienia warunkéw postepowania habili-
tacyjnego. Gtownym mianownikiem w zbiorze grafik powstatych w latach 2016-2018r,
jest doswiadczanie nowych mozliwosci, wspomnianego wyzej sposobu projektowania,
opartego na rysunku automatycznym.

Rozwazajgc zagadnienie automatyzmu, czy roli przypadku w sztuce, trzeba

wspomniec o dadaizmie i surrealizmie jako ruchach artystycznych w ktérych przypadek
a wraz z nim podswiadomos$¢ rozumiana jako wolnos¢ intelektualna, stanowi istotny
element tworzenia tresci dzieta. Dadaisci uwazali pod$wiadomos¢ za zrédto wszelk-
iej nieomylnej wiedzy, nawotywali do korzystania z niej, do otwarcia na irracjonalizm,
swobode wypowiedzi, czy przesuniecia granic sztuki. Wykorzystywano nie tylko rysunek
automatyczny ktory stanowit ,przypadkowy proces”, ale réwniez pismo automatyc-
zne, gdzie reka zapisuje wszystko co podpowiada pod$swiadomos$¢. Réwniez w poezji
dadaistycznej procesy podSwiadome odgrywaty gtéwna role w powstawaniu dzieta sztu-
ki. Jeden z czotowych przedstawicieli ruchu dada, poeta Tristan Tzara podaje wspaniaty
przepis na poezje dadaistyczna:
» [...] by stworzy¢ wiersz dadaistyczny — wez gazete — weZz noZyczki — wybierz artykut
tak obszerny jak zaktadany przez ciebie wiersz — wytnij go z gazety — wytnij wszystkie
stowa z wybranego wycinka i wtoz je do jakiegos pojemnika — delikatnie wymieszaj-
nastepnie wyjmij je z pojemnika — szyk stow wiersza bedzie taki sam jak ich kolejnos¢
wyciggania- powtarzaj te czynnosc do ostatniego stowa — wiersz, ktory powstanie w ten
sposob bedzie toba.”

5 “Chance Imagery” George Brecht, Great Bear Pamphlet by Something Else 1966r
6 “Chance Imagery” George Brecht, Great Bear Pamphlet by Something Else 1966r



W muzyce przypadek rowniez odgrywa wazng role, wspaniaty polski kompozytor
Witold Lutostawski opisuje go tak :

«[...] przypadek sprawit, Ze w 1960 roku ustyszatem przez radio «Koncert» na forte-
pian i orkiestre Johna Cagea i w utamku sekundy zdatem sobie sprawe z mozliwosci
zastosowania zupetnie nowej dla siebie metody komponowania. Tych kilka minut miato

”7

zdecydowanie zmienic¢ moje Zycie”.

Projekty ktdre tworze, zbudowane sg gtéwnie ze Sladéw graficznych, przy uzyciu
narzedzi dajgcych zrdznicowane rezultaty. W taki sposéb pod$wiadomie powstajg moje
~podtoza automatyczne”, ktdre w kolejnych etapach tworzenia prébuje podporzagdkowac
$wiadomemu procesowi komponowania. Narzedzia graficzne to w przewadze ttusta pas-
tel, tusz, szerokie pedzle, otdowki czy wegiel, to one nadajg pracy materie, juz na samym
poczatku tak roznorodng, przepetniong bogactwem od drobnych szczegdtéw po bardziej
ztozone tresci. Projekty kazdej z grafik z zestawu prac sktadajgcych sie na wystawe
indywidualng ,,czysty przypadek. Wybrane grafiki z lat 2016-2018r.” powstawaty w po-
dobny sposdb. Wykorzystanie rysunku automatycznego wymaga podejmowania niezlic-
zonych préb projektowych, gdyz :

»Przypadek jednak ma to do siebie, Zze wymyka sie wartosciowaniu — nie jest ani dobry,
ani zty. Gdy los jedng rekg obdarza skarbami, druga zsyta demony, ktore niszczg efekt
stwarzania”®

Pierwsza grafikg, ktdrg chciatabym opisac jest najstarsza z zestawu, pt. ,,Kosmos”
z 2016 roku, dodatkowym narzedziem jakie wykorzystatam po raz pierwszy
do jej realizacji byta farba w sprayu, zastosowana jako podstawowy element budujgcy
projekt, stanowigca pewne novum a co z tym idzie spore wyzwanie, przy uzyskaniu
miekkoSci materii w procesie ciecia. Z pomocg przyszedt niezastgpiony druk reczny.
Na krawedziach $ladu sprayu efekt zostat uzyskany przez dotkniecie papieru
dtonig, w rezultacie czego krawedzie plamy majg niepetny odcien czerni i miekko
zanikajg w bieli tla. Twarz cztowieka to ,czysty” automatyzm, ujarzmiony w koncowym

7 Racjonalia nr 3 Rola przypadku w twdrczosci Witolda Lutowstawskiego. w nawigzaniu do mysli Michata Hellera.,
Marek Dolewka, 2013

8 http:// zcyklu.pl/w-obrazach/113/dzielo-przypadku



etapie poprzez dodanie cienkich linii rysujgcych warge, ptatek nosa czy oczodét. Gtowa
postaci zakonczona jest formg geometryczng, ktora czesto wystepuje w moich grafi-
kach, bedacej rodzajem otwartej skrzynki, pudetka z ktérego wytania sie tytutowy
~Kosmos”. Kosmos rozumiany jako uniwersum, ale réwniez to co niefizyczne, niezba-
dane. Pietrzace sie bryly geometryczne tworzg niestabilng piramide, otwartg skrzynke
z grawitacjg, ktdrg przezwyciezajg i ulatuja.

»Kosmos” linoryt 100/70, 2016 .

Grafika pt. ,Black Box I1"” bedaca jedna z cyklu szesciu prac, to kolejny przyktad
~poddania sie spontanicznemu impulsowi”. Pochodzaca z 2017 roku, kompozycja znac-
znie sie zageécita, nie jest juz tak oszczedna jak w pracy powyzej. Slady graficzne tworza
konstrukcje na ktdrej zbudowana jest siedzgca posta¢. Pamietam powstawanie tego
projektu, gdzie dton przedstawiona z przodu ,narysowata” sie sama, a twarz stanowita
czarna plama z ktérej, przy matej ingerencji $wiatta wydobytam portret. Tors i druga
dton zostata dodana w procesie Swiadomej kreacji. Waznym etapem procesu projek-
towania, jest swoisty punkt zaczepienia, ktérego poszukuje uwaznie ogladajac swoje
~podtoza automatyczne” by odnalezé w nich ludzki mianownik, bowiem to cziowiek

9 E.H Gombrich ,,0 Sztuce”, Arkady, 1995r., str. 604



stanowi istote moich poszukiwan. Zdarza sie ze zadna z préb nie przynosi w danym dniu
rozwigzania, czasami potrzeba czasu i kolejnego podejscia, zmierzenia sie z ,przypad-
kiem”.

,,Odkrycia sfery przypadku dla sztuki dadaistycznej dokonat Hans Arp, gdy zwrocit
uwage na utozenie rozrzuconych skrawkow podartego przez siebie nieudanego rysunku.
To, co nie zadowalato w pierwotnej wersji dzieta, po jego zniszczeniu i przypadkow-
ym przetasowaniu podartych fragmentow podczas upadku okazato sie wtasnie tym, co
wczesniej nieskutecznie starat sie uchwycic. Doswiadczenie Arpa zainspirowato innych
artystow™o,

odstonito mozliwo$¢ dostrzezenia zaskakujgcych rozwigzan, zaufania procesowi przy-
padkowego dziatania.

,Black Box II” 100/70, linoryt 2017r.

Kolejna praca z cyklu ,,Black Box III” jest zakomponowana w pionie, tors post-
aci z dtonig trzymajgca tytutowq skrzynke zostat podkreslony przez wyraziste czernie,
tlusta pastel zostata ograniczona. W kazdej nowej kreacji, jak juz wyzej wspomniatam
poszukuje formy cztowieka, ale réwnie istotnym elementem jest skoncentrowanie uwagi
na twarzy, jako wyznaczniku emocji ktorymi chce sie podzieli¢. Grafika ,Black Box III”
przedstawia postac ludzka, wokot ktorej kiebig sie roznorodne elementy, bryty geome-

10 ,Folia Philosophica”, Poczatki kategorii przypadku w sztuce, Magdalena Wotek, Katowice 2016, Vol. 36, s. 85



tryczne, plany, wykresy, i czernie, dobitnie domagajace sie dostrzezenia. Najwazniejsza
role odgrywa jednak twarz, to ona ma najbardziej przycigga¢ uwage odbiorcy.

»Black Box III” linoryt 100/70, 2017r.

Prace ,Black Box — poczatek”, , Black Box — koniec” sg czescig zestawu
»CzZysty przypadek. Wybrane grafiki z lat 2016-2018r.", otwierajg i zamykajg réwniez
cykl czarnych skrzynek. George Santayana w swojej ksigzce ,Rozum w sztuce” pisze:
~Sztuka jest spontanicznym dziataniem utrwalanym przez powodzenie. Zupefnie spon-
taniczne dziatanie jest chwilowe™!,

trafnie ujmuje, iz tworzac dziatamy spontanicznie, chwilowo, czasami przypadkowo,
a dziatanie to jest krétkotrwate, moze umknac¢ naszej uwadze to co wiasciwe. W rysunku
automatycznym spontanicznos¢ odgrywa zasadniczg role, projektujgc wyznaczam sobie
etapy dodawania i eliminowania rysowanych linii i form. Dziatanie spontaniczne jest
chwilowe, a co za tym idzie chwilowa jest idea, ktéra moze zagubi¢ sie bezpowrotnie.
W grafice , Black Box — poczatek” waznym elementem scalajgcym kompozycje, sa
fakturalne $lady graficzne, pociggniecia pasteli ttustej, czy szerokiego pedzla z tuszem,

11 ,Rozum w sztuce”, George Santayana, Wydawnictwo naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun
2015



ktore staram sie wycinac¢ z duzg precyzjg aby nie zgubi¢ charakteru $ladu narzedzia.
Powstata twarz to kolejny przyktad dziatania pod wptywem chwili. W swojej pracy pro-
jektowej staram sie, wprowadza¢ jak najmniejszg ingerencje, zachowac $wiezo$¢ przy-
padku, istotng dla mnie spontanicznosc.

Praca ,Black Box — koniec” wprowadza wiecej elementdéw geometrycznych, o os-
trych krawedziach, ktére w zdecydowany sposdb dopetniajg niepewng kreske ktadziong
pedzlem. W obu grafikach druk reczny pozwolit na uzyskanie szczegdtowosci $ladu, ale
rowniez wprowadzit dwuwymiarowos$¢ i przestrzen.

»Black Box - poczatek” linoryt 100/70, 2018r.

»Black Box - koniec” linoryt 100/70, 2018r.



,Jestem tu” to tytut kolejnego linorytu, w formacie 100x70 cm. W zwigzku
ztym, ze w pracy wielokrotnie wykorzystuje ten sam papier, rysujac kolejne projekty na
starych pierwotnie odrzuconych - tutaj podktadem stat sie obrazek dwuletniego dziecka.
Postanowitam spozytkowac¢ ten stan rzeczy, zachowujgc rysunek w tle na ktorym
przygotowatam juz swdj podkfad automatyczny, nie majgc Swiadomosci ze projekt ten
zostanie przeze mnie zatwierdzony i zrealizowany. Grafika jest swoistym nawotywaniem,
wzbudzeniem zainteresowania, ale rowniez stowem sprzeciwu dla przeciwnosci losu.

W tej pracy nie brakuje $ladow moich ulubionych narzedzi graficznych, pojawiajg
sie rowniez bryly geometryczne jako jedyny dodatek do zaistniatej sytuacji. We wszyst-
kich grafikach unikam dodatkowych atrybutéw, ktére mogty by odwraca¢ uwage od
zasadniczego tematu jakim jest cztowiek.

Jestem tu” linoryt 100/70cm 2018r.

Prace zamykajgce wybor, sg grafikami najnowszymi, pochodzg z konca roku 2018.
Po paroletnim okresie pracy z rysunkiem automatycznym, moge powiedzie¢ ze uprzed-
nie wykreowanie pierwotnej koncepcji projektu utatwia prace, wiemy do czego dazymy,
czego oczekujemy. Natomiast praca automatyczna wigze sie z ciggtym poszukiwaniem,
podejmowaniem kolejnych prob uzyskania oczekiwanego efektu, ktore to w wiekszosci
przypadkow nie przynoszg satysfakcji. Jednak uwazam ze waznym czynnikiem w proce-
sie tworczym jest ,pobudzenie umystu do nowych inwencji™?.

12 L. da Vinci, Traktat o malarstwie, przet. M. Rzepinska, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 155



,...nie zawadzi zatrzymac sie czasem, by obserwowac plamy na murach albo popiot
ogniska, albo chmury czy bfoto, albo inne podobne rzeczy. Jesli bedziesz w nie patrzyt,
znajdziesz tam czarujgce pomysty, pobudzajgce umyst malarza do nowych pomystow,
tak do kompozycji bitew, zwierzat, ludzi, jak do rozmaitych uktadow krajobrazu i rzeczy
potwornych, jak diably i tym podobne. Przysporzy ci to stawy. Albowiem rzeczy pogmat-
wane pobudzajg umyst do nowych inwencji™?

stowa Leonardo da Vinci juz w XV wieku sktaniaty do refleksji nad znaczeniem zdarzen
losowych, czyli niewatpliwie przypadku, ktéry czekat az do XX wieku aby moc zostac
w petni wykorzystany.

»Zero" linoryt o tym tytule odnosi sie do codziennego wyznaczania sobie celdw,
osiggnie, zatozen, kiedy stale jesteSmy oceniani i weryfikowani. Twarz wypetnia catg
rame kompozycji, w grafice wyraznie wida¢ elementy dodane w $wiadomym etapie
pracy, ucho i oko, zostaty wyrysowane z dbatoscig o szczegot.

~Zero” linoryt 100/70, 2018r.

Ostatnig grafikg ktdrg chciatabym przedstawic jest praca pt. ,nie wahaj sie
zapytac”, stanowi ona kwintesencje dotychczasowych dziatan, podejmowanych préb
i eksperymentdw z materig. Rysunek automatyczny wiedzie prym, zywiotowe linie konstruujg

13 L. da Vinci, Traktat o malarstwie, przet. M. Rzepinska, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 155



wizerunek twarzy. Czeri w pracy zaczyna dominowaé, dotychczasowe przywigzanie
do pustej przestrzeni powoli schodzi na dalszy plan. W grafice nie zabrakto skrzynki, ktdra
odnaleziona zostata w czarnej pulsujgcej plamie, tym razem wysypuja sie z niej liczby,
rownania i uktady, ktdre w ostatnim czasie stajg sie wyznacznikiem weryfikujgcym nasze
zycie, bywajac niestety czesto elementem decydujgcym o naszej wartosci, o naszym by¢
albo nie by¢. Podsumowujac, po dtuzszej przerwie w tworzeniu grafik, przeznaczonej
na naukowe wyjazdy i przygotowanie dokumentéw do habilitacji nie moge doczekac
sie chwili, kiedy ponownie zabiore sie do pracy, do kolejnych prob automatycznych,
rozwigzan projektowych, ciekawa tego co przyniesie z sobg ich sprawca - przypadek.

«nie wahaj sie zapytac” linoryt 100/70, 2018r.



DZIALALNOSC DYDAKTYCZNA I POPULARYZATORSKA

Obecnie prowadze pracownie podstaw grafiki warsztatowej na roku pierwszym,
oraz pracownie linorytu otwartg dla wszystkich rocznikdw, na kierunku Grafika. Pracuje
rowniez z mtodziezg w Liceum Plastycznym, ZDZ w Cieszynie gdzie od pieciu lat ucze
grafiki warsztatowej.

Na zajeciach dla pierwszych rocznikdw, studenci zapoznajg sie z warsztatem gra-
ficznym, i poznajg techniki wypuktodruku oraz wklestodruku. Jednak gtdwny nacisk ktade
na doskonalenie warsztatu projektowania, i dobrego opanowania techniki ciecia w lino-
leum. Studenci starszych rocznikdéw zapisani do mojej pracowni wykonujg trzy tematy
w jednym semestrze, prowokuje ich do poszukiwan i eksperymentdw. Prace powstate
W mojej pracowni sg zazwyczaj wielkoformatowe, matryce linorytnicze drukowane s3
na roznych podtozach, wiec nie tylko jest to papier ale takze tkanina, pleksi, czy blachy.
Poswiecam duzo czasu na indywidualng dyskusje ze studentem i pomoc w rozwinieciu
pomystu projektowego, namawiam do druku recznego ktory jest pracochtonny ale daje
Swietne efekty. Zachecam rowniez wszystkich studentéw do brania udziatu w konkursach
graficznych organizowanych w Polsce i za granica, umozliwiajgc im wspdlne wysytanie
prac.

Od roku 2009 jestem opiekunem Kota Naukowego Linorytnikéw i Drzeworytnikéw
,Deha” , studentéw Uniwersytetu Slaskiego Instytutu Sztuki w Cieszynie, wspdinie
z prof. Joanng Piech-Kalarus i cztonkami Kota organizujemy coroczne wystawy i dziatania
artystyczne. W roku 2017 Koto ,,Deha” realizowato projekty z Akademig Sztuk Pieknych
w Katowicach ,Btad w grafice” oraz na ASP we Wroctawiu ,Ksiega zyczen i zazalen”,
ktore zakonczyly sie wystawami oraz wydanymi publikacjami.

Biore udziat w licznych warsztatach i akcjach artystycznych. W roku 2014 prowadzitam
warsztaty z rysunku w bielskim BWA, ktdre towarzyszyty wystawie ,MISTRZOWIE WAR-
SZTATU. POLSKI RYSUNEK WSPOLCZESNY”, w tym samym roku po otrzymaniu Stypen-
dium Prezydenta Miasta Bielska-Biatej w dziedzinie kultury i sztuki, zrealizowatam mural
$cienny w mieScie Grand Rapids w USA. Mural na state wpisat sie w mape miasta,
jest czesto odwiedzany i komentowany w mediach spotecznosciowych. W 2015 i 2018



roku bytam kuratorem wystawy ,,To My, Polska” oraz ,To My, Polska II” w Monterrey
w Meksyku. Zajmowatam sie organizacjg wystawy, wysyikg prac, kontaktami ze strong
zapraszajgcg oraz Ambasadg Polskg w Meksyku, ktéra sprawowata honorowy patronat
nad imprezg. Wystawa prezentowata grafiki studentdw oraz wyktadowcow Uniwersytetu,
a byta mozliwa dzieki mojemu zaangazowaniu i kontaktach jakie zbobytam po otrzyma-
niu pierwszej nagrody ,Prints for Peace Mexico” w 2012r. W 2019 roku planujemy III
edycje ,To My, Polska III” ktérg rowniez bede nadzorowac i petni¢ role kuratora.

W 2015 roku prowadzitam warsztaty graficzne dla dzieci i mtodziezy w dwoch

osrodkach, Domu Kultury miasta Brenna, oraz w Stowarzyszeniu charytatywnym
»Dogoni¢ Czas”, na terenie Klasztoru Franciszkandw w Gérkach Wielkich. Dziatania gra-
ficzne skupity sie gtownie wokédt techniki linorytu. Uczestnicy mieli do dyspozycji kawatki
linoleum, dtuta graficzne, przybory niezbedne do wykonania projektow oraz prase.
W 2017 roku prowadzitam otwarte warsztaty z rysunku w Gorkach Wielkich, w ramach
~Artystycznego Salonu Kossakow”, warsztaty skierowane byty do kazdej grupy wiekowej.
W 2018 roku prowadzitam warsztaty graficzne, linorytnicze, dla dzieci i mtodziezy
w bielskiej galerii BWA.

W roku 2014 wspotorganizowatam konkurs dla studentow Instytutu Sztuki
w Cieszynie ,Ekslibris CINiBA"” (Centrum Informacji Naukowej i Biblioteka Akademicka
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach) oraz konkurs ,,In memoriam Oscara Kolberga”,
w obu imprezach zasiadatam w jury. Przygotowatam réwniez katalog, zaproszenia
i plakaty towarzyszace imprezie ,Ekslibris CINiBA"”. W roku 2016, uczestniczytam jako
cztonek Jury w konkursie graficznym ,,Moja muzyka” oraz w konkursie graficznym
»~IN MEMORIAM Fryderyka Chopina”, organizowanych dla studentdw Instytutu Sztuki
w Cieszynie. W 2017r. bylam czionkiem honorowego komitetu I Miedzynarodowego
Triennale Grafiki w Cieszynie.

W 2012 roku, zostatam zaproszona do udziatu w wystawie, Linshi International
Print Biennial, w Chinach gdzie bratam udziat w miedzynarodowej konferencji na temat
~Kondycji grafiki warsztatowej”. W 2013 roku bratam udziat w Miedzynarodowej Kon-
ferencji Naukowej ,,Sztuka w przestrzeniach naszego czasu”, na Wydziale Artystycznym



Uniwersytetu Slaskiego, gdzie wygtositam referat ,Rola bieli w kompozycjach grafic-
znych”.

W roku 2010 oraz 2011, bratam udziat w programie ,artist in residence”
w miejscowosci Guanlan w Chinach, moj pierwszy pobyt liczyt jeden miesigc, drugi trzy
miesigce. Zrealizowane prace podczas programu, zostaly zaprezentowane na wysta-
wach ,Fine Art. Bejing” w Pekinie oraz National Museum of Fine Arts w Pekinie.

W roku 2017 oraz 2018 w ramach programu ,mobilnos¢ pracownikdéw” wyjechatam
dwukrotnie na trzy miesieczng wymiane jako nauczyciel akademicki do Chin, Zheng-
zhou University of Aeronautics, Art Design College w Zhengzou, oraz MIADA / Modern
Internation Art & Design Academy w Chongqing. W roku 2017 prowadzitam zajecia
z przedmiotdéw: Design Methodology, Materials & Illustration Design, a w roku 2018
Composite Materials Research, oraz podstawy rysunku. Moj program nauczania sktadat
sie z czesci teoretycznej i praktyczne;j. Cwiczenia byty zrdznicowane, a poruszane zagad-
nienia podparte wyktadami z historii sztuki. W licznych grupach gdzie ilos¢ studentéw
przekraczata 90 osdb, staratam sie rozmawiac z kazdym indywidualnie, dbajac o rzetelng
korekte. W Chinach gdzie grupy studenckie sg bardzo liczne, trudno jest wprowadzi¢
europejsie sposoby nauczania, staratam sie sprosta¢ wyzwaniu, i moge powiedziec ze
jest to mozliwe.

Dotychczas recenzowatam cztery licencjackie prace pisemne, oraz trzynascie
magisterskich. Opiniowatam réwniez cztery dyplomy licencjackie i czterdziesci pie¢ dy-
ploméw magisterskich. Bytam promotorem wspomagajacym siedmiu dyploméw mag-
isterskich. Obecnie jestem promotorem pomocniczym przy przewodzie doktorskim Pani
Katarzyny Gieleckiej-Grzemskiej, obrona doktoratu przewidywana jest w semestrze let-
nim 2018/2019.

Od roku 2008 sprawuje funkcje sekretarza WKR dla kandydatéw na studia, kierunek
grafika. W roku 2017 sprawowatam funkcje harmonogramisty na kierunku Grafika.

W 2018 r. sprawowatam funkce dyrektora Kierunkowego Zespotu ds. Jakosci
Ksztatcenia na kierunku Grafika, opiniujgcego dziatanie kierunku i odpowiedzialnego
za dostosowanie programu studiéw do krajowych ram kwalifikacyjnych.

.|l - # F, 3
F 2 F. i r
= /_ 73 e -
7’ o bt — o



BIBLIOGRAFIA

Pozycje ksigzkowe:

W. Kandynski ,,O duchowosci w sztuce”, Panstwowa Galeria Sztuki w todzi 1996
,Chance Imagery” George Brecht, Great Bear Pamphlet by Something Else 1966r
Racjonalia nr 3 Rola przypadku w tworczosci Witolda Lutowstawskiego. w
nawigzaniu do mysli Michata Hellera.,Marek Dolewka, 2013

E.H Gombrich ,0 Sztuce”, Arkady, 1995r.

Folia Philosophica”, Poczatki kategorii przypadku w sztuce, Magdalena Wotek,
Katowice 2016, Vol. 36

,Rozum w sztuce”, George Santayana, Wydawnictwo naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2015

L. da Vinci, Traktat o malarstwie, przet. M. Rzepinska, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2006

~Line Let Loose” Sccribbling, doodling and automatic drawing, David Maclagan,
Reaktion Books, London 2014

Johan Gage ,Kolor i znaczenie” Universitas, Krakdw 2010r.

Zrédta internetowe:

III

www.dwutygodnik.com/artykul/472 Maria Poprzecka ,,na oko: bie
http:// zcyklu.pl/w-obrazach/113/dzielo-przypadku
https://www.polskieradio.pl/24/1022/Artykul/336244, Wylacz-swiadomosc-tworz-
przypadkiem

www.dwutygodnik.com, ,,Na oko:biel” Maria Poprzecka



