Wolnos$¢ upolityczniona

Nie wiemy, jak dlugo obowigzywal ,kanon” malarstwa jaskiniowego. Zreszta materiat
pogladowy pierwotnej, artystycznej aktywno$ci cztowieka jest skromny i geograficznie mocno
porozrzucany. Mozna jednak zatozy¢, ze wiele przyktadoéw tej sztuki czeka cierpliwie na odkrycie
w dobrze zabezpieczonych naturalnie uformowanych schronach. Nasza intelektualng potrzebe
poznawania i porzadkowania w odrdznieniu od prehistorii zdecydowanie skuteczniej zaspokaja lista
cywilizacji starozytnych. Jednak i w tym obszarze nasze dwudziestowieczne przekonanie, ze wiemy
na pewno... co jaki§ czas skutecznie burzy mniej lub bardziej spektakularna, archeologiczna
sensacja. Mimo to, dzigki skrupulatnos$ci starozytnych Egipcjan w utrwalaniu chronologii wtasnych,
panujacych dynastii mozemy dzisiaj w miar¢ wiarygodnie okresli¢ dtugos¢ kolejnych etapow
rozwoju ich cywilizacji 1 jej sgsiadow. Mozemy takze przekonujgco analizowac istotne,
ikonograficzne zmiany kanonu sztuki egipskiej okresu Starego Pafistwa, Sredniego Panstwa,
Nowego Panstwa czy okresu Ptolemejskiego. W tak waznej dla europejskiej tozsamosci starozytnej
Grecji styl dorycki, jonski i1 koryncki rowniez utozsamiamy odpowiednio z okresami: archaicznym,
klasycznym 1 hellenistycznym. Historia Rzymu, jako kultury przetomu zamykamy ostatecznie
starozytno$¢ inicjujac wlasnie tam, w wiecznym miescie sztuk¢ nowozytng. Ta z kolei, jako
wizualizacja Chrze$cijanstwa rozwijana kolejno poprzez styl romanski, gotycki i renesansowy
konczy si¢ wraz z formalnie przegadanym, petnym dekoracyjnego nadmiaru barokiem. Jest, to dla
catej kultury zachodniej przelomowy moment, moment zerwania niemal organicznego do tej pory
zwiazku sztuki z religia. Tym bardziej, ze stosunkowo szybko wokol osamotnionej SZTUKI
zaczely krazy¢ dwa cywilizacyjne s¢py z kazdym stuleciem mocniej zacie$niajac wyznaczane
wlasng strategia kregi. Mecenat Renesansowy wspierat wybitne talenty epoki oczekujac w zamian
tworzenia dziel o najwyzszej, ponadczasowej warto$ci. Dla wschodzacego w XVII wieku
kapitalizmu (nazwanego pdzniej businessem) najwazniejszg warto$cig stala si¢ optacalnos¢, a
miejsce artystycznego mecenatu zajela inwestycja w artyste. Wspomniany wcze$niej barok w
swojej katolickiej odmianie, jako odpowiedz na $wiecko$¢ protestantyzmu, zadaniowo upolitycznit
sztuke odbierajac jej tym samym podmiotowos$¢ budowang z takim trudem przez elity poprzedniej
epoki. Odtad utozsamiana z kolejnym stuleciem, kierunkiem, pradem, grupg czy jakim$ manifestem
nieuchronnie zmierzata do budzacej powszechny niepokoj indywidualnej, artystycznej wolnosci.

Warto wigc zapytaé, po co arty$cie wolnos¢?

Obowigzujacy kanon, jako przepis na postugiwanie si¢ jezykiem plastycznym byt, jest 1 bedzie dla
artysty przecigtnego znaczacym ulatwieniem, sprowadzajagcym jego wysitek do rzemie$lniczej
poprawnosci. Tym bardziej, gdy ogladamy wybitne dzieta starozytnych kultur doceniamy nie tylko
zreczno$¢ wykonania, ale przede wszystkim oryginalnos¢ i site artystycznych koncepcji, tworcow
kanonem nie zniewolonych. Bezimiennych dla nas, ale czytelnych osobowosci minionych czasow.
Lokalne muzea (i nie tylko) petne sg starozytnych i nowozytnych gniotéw, ktorych jedyng wartoscia
jest ich historyczno$¢. Wspomniane na wstgpie malarstwo jaskiniowe, ktorego wizytowka stat si¢
wizerunek byka z jaskini Lascaux, jest pelne znacznie mniej udanych, animalistycznych
przedstawien. Nasza histori¢ sztuki budujemy jednak w oparciu o dzieta najwybitniejszych
artystow, konkretnych indywidualno$ci nawet, jezeli pamig¢ ich imion nie przetrwata do naszych
czasOw. Wobec przesziosci dokonujemy zatem oczywiste] selekcji nie unowoczes$niajac jej
stwierdzeniem, ze wszystko moze by¢ sztukq - chociaz, historia sztuki oparta o przyktady mato



udane moglaby by¢ zabawna. Owa selekcja jest w rzeczywisto$ci wyborem os6b, bo odpornos¢ na
zniewolenie personalizuje sztuke, wigze ja z konkretng biografia, talentem, osobowoscia, z taka
tworczos$cia, ktora bez wewnetrznej wolnosci nigdy by nie zaistniata.

Sztuka od zawsze zmierzata ku artystycznej wolnosci systematycznie skracajac czas oddzialywania
ograniczajacych ja zasad i zewnetrznych wptywow. Trwanie jednorodno$ci malarstwa jaskiniowego
spokojnie mozemy zamkngé w przedziale od dziesigciu do pigciu tysigcy lat. W cywilizacji
starozytnego Egiptu (poza religijng rewolucja faraona Amenhotepa IV - Echnatona) aktualny
artystyczny kanon obowigzywat od dwoch do jednego tysigclecia. W starozytnej Grecji i Rzymie
istotne zmiany formalne zaznaczaly si¢ $rednio co trzysta, dwiescie lat. Podobna cze¢stotliwos¢
stylistycznych zmian dotyczy nastgpujacych po sobie romanizmu, gotyku, renesansu i baroku.
Kolejne artystyczne style byly S$cisle zwigzane z czasem epoki 1 nastepnych stuleci. Wiek
dziewietnasty przyniost rozbicie na rdoznego rodzaju izmy skupiajace grupy artystycznych lideréw
rywalizujgce migdzy sobg oraz tworzace nieco spoznione ich narodowe odmiany, ale dopiero
dwudziesty wiek mozemy nazwaé wiekiem artystycznej wolno$ci, czasem nieskrepowanego
indywidualizmu 1 tworczych osobowosci - Czasem Nazwisk. Jednak ten sam XX wiek przyniost
dwie proby ponownego skrgpowania sztuki obowiazujagcym kanonem: narodowo-socjalistycznym
faszystowskich Niemiec i socrealizmem komunistycznej Rosji. Pojawity si¢ takze proby powrotu
do krétkotrwatych, grupowych izmow, koniunkturalnych moéd, trendéw czy ruchow dajacych
mozliwo$¢ szybkiego zaistnienia na tak mocno poszatkowanym polu sztuki. Ostatecznie sztuka
przetomu XX i1 XXI wieku zostala uprzedmiotowiona stajac si¢ skutecznym narz¢dziem
propagandy przegranej politycznie i gospodarczo ideologii, a miejsce kanonu formy zajal kanon
tresci, otwierajacy wybranym artystom opanowane wczesniej przez ich mocodawcoéw
instytucjonalne drzwi kultury. Niemal do konca dziewigtnastego wieku sztuka $wiata zachodniego
byta sztuka zachodnioeuropejska. Zostata historycznie usystematyzowana i wytworzyla takie
pojecia jak muzeum, mecenat, kolekcja, galeria, marszand, historyk czy krytyk sztuki. Wiek
dwudziesty tworzac kulture $wiata (Art world’u) nie przypadkowo wyznaczyt trzy opiniotworcze
centra sztuki w Berlinie, Nowym Yorku i Tokio oraz powotat do zycia skuteczna, pilnujaca
globalnego interesu instytucje - artystycznego kuratora. Odtad, tak mato kulturalne stowa jak rynek,
targi czy roznorodne rankingi zdominowaly jezyk kultury a dziela sztuki tworzone poza
instytucjonalnym obiegiem, jako nieobecne ponownie staty si¢ ,,bezimienne”. Zresztag obowiazujacy
wspotczesnie kanon treSci podwazyt potrzebe istnienia dzieta zwigzanego z talentem i silng
osobowoscig. Kuratorski nadzér oczekuje jedynie aktywnosci ideologicznie skutecznej, ktorej
artystycznej jakosci nikt, nigdy nawet nie bedzie analizowal. Ma zadziala¢ tu i teraz wspierajac
chwilowo pozadany, poza artystyczny zamiar. Tworzy¢ jasne mechanizmy zachowan, postaw i
nagradzanych przekonan, sprowadzajac tworczo$¢ do roli zbiorowej, ukierunkowanej politycznie
ustugi. Z perspektywy dziejow sztuki czas niezaleznych, artystycznych osobowos$ci mial juz swoje
pie¢ minut w minionym, dwudziestym wieku. Wczesniej rozbito jednos$¢ dziela na jego czesci
sktadowe tworzac kolejne, waskie specjalizacje nazywane izmami. Rozbudowano ich teoretyczne
uzasadnienie a pisemne instrukcje obstugi artystycznej nowoczesnosci staly si¢ wspotczesna,
ekspozycyjna norma. Czytamy wigc, aby zobaczyc.
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