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Tytut osiggnigcia artystycznego:
Horyzonty zdarzen.

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje zestaw grafik o wspolnym tytule Horyzonty
zdarzen jako dzieto aspirujgce do spelnienia warunkéw wynikajacych z art.16 ust.2 z dnia
14 marca 2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki /Dz.U. Nr 65, poz. 595 ze zm./

Kolekcja prac graficznych /w catosci/ zostata upubliczniona na wystawie indywidualne;
zatytutowanej Horyzonty zdarzen w Bochenska Gallery, w Centrum Kultury Koneser
w Warszawie /maj/czerwiec 2014r./.

Celem pracy byta naturalna che¢¢ kontynuacji problemu i idei horyzontu. Bezposrednie
odniesienie do pojecia horyzontu zdarzen umozliwito mi jednak rozszerzenie tematu.
Laczac trzy postawy : tworcy, odbiorcy i pedagoga, checialam zbadac i ukazac¢ nie tylko
~wewnetrzng strukture” grafiki, ale takze ,,wnetrze” istoty procesu twdrczego.

Od dawna zastanawiato mnie jak to sie dzieje, ze z ,,niczego™ powstaje ,,cos$”. Cos, czego

w naj$mielszym oczekiwaniu przewidzie¢ si¢ nie da. Skad te wszystkie — nierzadko
kubrickowe” - I$nienia, a w konsekwencji ich zaistnienia — ol$nienia, a takze jaki moze by¢
ich istotniejszy sens.



Horyzonty zdarzen.
Proba analizy procesu tworczego.

W swojej pracy nader czesto obawiatam si¢ gestow zbyt pochopnych, niepohamowanego
gadulstwa oraz nieuwaznego odstonigcia prawd intymnych, ktére mogtyby pozwoli¢ nieswiadomie
dotknaé tego, co wrazliwe nawet na najdelikatniejszy ruch powietrza. Poczatkowo wigzalo si¢ to
z pokornym przeswiadczeniem, ze mtodos¢ - i owszem - rzadzi si¢ swoimi prawami ale pewnych
rzeczy jeszcze nie zna, nie wie i nie rozumie wiec nie powinna nawet probowaé oceniaé
rzeczywistosci, faktow, zdarzen. To byt czas prac z cyklow : Czlowiek-czas i przestrzen /2002/,
Alternacje przestrzeni /2003/, Alternacje przestrzeni — kalendarz swiadomosci 12004/ czy Osobliwie
/2005/. Czas dostrzegania i poznawania form zastanych, a takze proba kreowania tej wlasnej, ktora
miala sta¢ si¢ jezykiem i obrazem swiata zarejestrowanego konkretnymi zmystami.

W 2006-07 roku praca nad cyklem malarskim Lustra oraz formami graficznymi, réwniez tymi
mniejszymi, data mi mozliwos¢ spojrzenia i uchwycenia rzeczywistosci poprzez ztudzenia.

Z uptywem i rytmem czasu, chcgc—nie chcac gromadzgc doswiadczenia, pewne sprawy - chod
niejednoznacznie nazywane - odkrywaty si¢ samoistnie, a sam proces tworczy zaczat toczy¢ si¢
niejako jak na sali sadowej, gdzie ja-tworca przyjmuje jednoczesnie role : obroney, oskarzyciela

i sedziego. Tak powstawaly prace malarskie i graficzne z cyklu Horyzonty /2006-08/. Pozornie nic
sie w nich nie dziato, ale przez t¢ pozornos$¢ whasnie i formalng oszczednos¢ dzialo sie wszystko.
Horyzonty dzieki swej istocie, a takze w swym ,.ksztalcie”zamknety caty §wiat... ten widziany,

i ten wewnetrzny. Towarzyszylo mi silne przekonanie, ze ta forma tratnie opisata wszystko to, co

w ogole warte uwagi, a kazdy element dodatkowy moze ja zakloci¢ zmieniajac zarazem znaczenie
uniwersalnosci w ckliwg historie opowiedziang przez ,,anemiczng panienk¢™*: z koncentrycznym
zawezeniem pola widzenia*.. Wszystko na co patrzytam, co dostrzegatam, nad czym rozmyslatam

z horyzontu powstawato i do horyzontu sprowadzato sig¢, stawalo si¢ nim, a che¢¢ przesunigcia
jednostajnie czarnym flamastrem po biatym Kartonie /dziatania analogicznego do niebieskiej linii
Edwarda Krasinskiego/ kusilo coraz bardziej. To oczywiscie wigzato si¢ rOwniez — a moze przede
wszystkim — z nieustannym procesem intelektualnym, poniewaz chcac pracowac dalej, rozwijajac
to, co juz sie wydarzylo musialam zamieni¢ znaczng czes¢ tej przyjemnej i pewnej formy na wielka
niewiadomg. Odsung¢ zdecydowanie to, co bezpieczne i sprawdzajace si¢ w kazdej konfiguracji na

dopuszczenie mozliwosci zachwytu nad czyms z gota innym. Rozpoczal si¢ bardzo trudny,

*; Poréwnanie wydaje mi sie trafne ze wzgledu na swe konotacje jezykowe; sformulowanie to zostato uzyte w latach 20 ubieglego
stulecia przez W.M.Koztowskiego w ksiazce Co i jak czytaé. Wyksztalcenie samego siebie i czytelnictwo metodyczne, a odnosito si¢
do charakterystyki 0s6b nalogowo czytajacych i niebezpieczenstw z tego typu czytelnictwa wynikajacych.

*3 Oprocz ewidentnych objawéw chorobotworczych, tego typu widzenie kojarzone jest przede wszystkim ze stanami histerycznymi.



dotkliwy proces rozbudzania tego uczucia w sobie, zmuszenia do ciekawosci. Pierwszy raz w zyciu
praca stata si¢ dla mnie mieszankg radosci i bolu zarazem. Rado$¢ wynikata z samej natury pracy,
b6l natomiast wigzat sie z niemoznoécia nadania formy wiasciwej. Czas plynat. Owcezesny proces
tworczy - z mocnym istnieniem i oddziatywaniem starej formy w konfrontacji z czyms$ odmiennym,
bezszelestnym, niepewnym jeszcze swej lekkosci, a gdzies po srodku tworca - przypominat nieco
jedna z tych skomplikowanych relacji w zwigzkach miedzyludzkich, gdzie nowe, cudzotozne
fascynuje tego kto po srodku, odbierajac czar i zachwyt staremu, trzymajgcemu si¢ jeszcze dzigki
bezpieczenstwu, przywigzaniu. W pewnym momencie zasadnicza rozgrywka dotyczy tylko i wy-
-lacznie brutalnej walki starego z nowym, pomijajac sprawce i zainteresowanego zarazem.

Nowe skupito uwage na sobie, powstaty prace graficzne z cyklu Zapiski na kawalku metalu —
wypowiedzi mimowolne /2009-10/, a takze dosy¢ obszerny cykl malarski Intymna semiotyka
codziennosci /2010-11/. Byly to prace z tych o charakterze ,,pamietnikarskim”: luzno ,.spisane”
refleksje nad czasem terazniejszym; projekcje jakich$ zdarzen; ot, taki niezobowigzujacy zachwyt
nad tym, co moze czasem i smutne w rzeczywistosci. Ten okres nie poszedt jednak na marne.
Uszeregowat obrazy, mysli i w pewnym momencie udato si¢ zobaczy¢ $wiat ponownie z punku
widzenia odkrywcy — niby tak samo a jednak inaczej - i jednoczesnie, ku mojej wielkiej satysfakcji,
zawrze¢ w tym spojrzeniu takze pojecie tak bardzo bliskiego mi horyzontu. Zrozumiatam wtedy to,
o czym tak trafnie napisal w swoim dzienniku Jan Cybis, ze : ,,Doswiadczenie jest wielka sprawg

1 nie do zastgpienia. Totez placi si¢ za nie najdrozej. Jedno z moich ostatnich doswiadczen. Rzeczy,
ktorg zrobito si¢ uczciwie i sumiennie, ale ktéra rozczarowata, nie traktowac jako straconej.
Wezesniej lub pdzniej moze si¢ okazaé, ze sktada si¢ doskonale, nieraz jako element wrecz
konieczny, na to co si¢ nazywa artystyczng indywidualnoscia. Lecz przychodzi mi na mysl, ze moze
i strapienie, jakie mieliSmy z tego powodu, sktada si¢ na naszg indywidualnosé.”*

Dzi$, z perspektywy czasu myslg, ze baza tych wszystkich dziatan byt horyzont. Forma
towarzyszaca mi od zawsze, podstawowa i nieuchronna. Postawa. Z poczatku nie u§wiadamiana,
ale wyraznie obecna... poczatkowo tylko formalnie, poprzez uktad kompozycyjnych przedstawien
jak, np.: w cyklu grafik Czlowiek — czas i przestrzen /2002/, czy pdzniej w cyklu niezatytuto-
-wanych obrazow z 2004 roku. Pojawial si¢ w gruncie rzeczy wszedzie, rdwniez zaznaczony w
obrazach i rysunkach sktadajacych si¢ na cykl Osobliwie /2005/,a takze w Prostych historiach —
rozpoznawanie moralnych skaz i chorob ducha /2009/. Jest i teraz. Cho¢ pewnosci nie mam, to my-

-Sle, ze ze mng pozostanie... przynajmniej na jakis czas.

*1 J.Cybis: op.cit., ,,Kultura™ z dn. 29.07.1979.



Dlaczego horyzonty zdarzen?

Tematem mojej rozprawy doktorskiej byty Horyzonty, jednoczes$nie staly si¢ problemem
artystycznym, ktéry postawiatam sobie w kolekeji grafik.
Temat, problem... ale nade wszystko idea niezwykle mi bliska, omowiona na wielu ptaszczyznach,
ktoéra mocno zwigzana jest z powstatymi wowczas pracami, cho¢ same druki pozornie mogly zosta¢
odebrane jedynie jako fragment ,,wyrwanej rzeczywistosci” - pejzazu. Podejmowana przeze mnie
wielokrotnie w kolejnych cyklach graficznych, malarskich oraz rysunkowych.
Poczawszy od rozpatrywania problemu horyzontu w aspekcie fizycznym, za kazdym kolejnym
razem, na bazie tego widzianego, staratam si¢ dostrzec co$ nowego, sprobowac okresli¢ i spre-
-cyzowaé takze samo ,.co$”, zaznaczajac zaledwie rys kondycji czlowieka w kontekscie sfery
wewnetrznej duchowosci. Pojecie horyzontu pozwolito mi rozmysla¢ i zajrze¢ nieco glebiej.
Poczgtkowo muskajgc niepewnie, po to, aby ostatecznie dotknaé i poczu¢ wszystko to, co niewi-
-dziane i niedopowiedziane...nie dajgce si¢ jasno i jednoznacznie wypowiedzie¢, lecz co kazdy
cztowiek w sobie skrywa. Oczywiscie préba zaadaptowania przeze mnie interpretacji zjawiska
fizycznego w poszukiwaniu analogi w Swiecie artystycznych wrazen i doznan, aby nakresli¢ istote
pewnych proceséw myslowych, a w konsekwencji charakter form jest osobista wycieczka w kraine
rozwazan niecodziennych. Niemniej uwazam, ze catkiem prawdopodobna, przynajmniej jedng
z mozliwych, do czego sklonita mnie terminologia wystepujacych fizycznie zjawisk, ktoéra dosto-
-wnie pokrywa si¢ z terminami jakie stosowalam tytutujac swoje prace. W zwigzku z tym, nie
moglam postgpi¢ inaczej jak tylko sprobowaé przeanalizowaé problem horyzontu raz jeszcze.
Kontemplujac, rozpoznajgc i analizujac problem, ktoremu towarzyszyt réwniez nierzadko okrutny
proces wiwisekcji, udato mi sie wreszcie ,,zapisa¢” forme i jednoczesnie nazwa¢ jg. Nagle temat,
problem i idea staly si¢ tozsame, konstruujac i okreslajac przestrzen cyklu Horyzonty zdarzen.

Horyzont dla mnie jest jedng z form zycia réwniez, zycia ktore rozciaga si¢ - jak on sam — line-
-arnie w nieskonczono$é. Na linii horyzontu istnienia kazdego cztowieka pojawiaja si¢ zdarzenia.
Czasem s3 radosne, czasem szokujace, a czasem, ot tak, rzucone jakby przypadkowo przez los,
pozornie nic nieznaczgce, a jednak znaczg, i to bardzo wiele. Tylko czy dla kazdego tyle samo?
Tworczo$é jest rowniez takim horyzontem przeréznych zdarzen. Kazde ..zdarzenie™ istotne, nie ma
tych bez znaczenia. Nawet przypadek odkrywa swdj sens i nigdzie indziej nie jest az tak
celebrowany jak w aktach twoérczych wiasnie. W tworczosci dzieja si¢ rzeczy, ktore trudno
zwerbalizowaé. Latwiej nada¢ im strukture pojeciowa i zapisa¢ w naszych myslach, nastepnie w fo-
-rmie znaku prébowaé odzwierciedli¢. Zastanawia mnie jednak : na ile to, co nie wypowiedziane

staje si¢ widoczne, i czy to, co uwidocznione, znaczy tyle samo dla odbiorcy co dla tworcy? Na ile

~
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odbiorca jest w stanie zblizy¢ si¢ do tego, czego przeciez sam tworca nie moze nazwac 1 czy w
zwigzku z tym, jest sens probowac rozszyfrowaé intencj¢ tworcy? Czy w swoich pracach
odkrywamy catkowita prawde o sobie, rzeczywistosci zastanej stajac si¢ powiescig literacka, ktdrej
analiza i odczyt nie sprawia trudnosci? A moze jesteSmy tylko jedng z nowel, fragmentem jakiejs$
ogo6lnej catosci?

Zadaje celowo te pytania ze wzgledu na czas w jakim przyszlo mi pracowaé. Zyjemy w $wiecie
gdzie wszystko wszystkich ciekawi, w ktorym wszyscy wszystko pokazujgc jednoczesnie wszystko
chca wiedzie¢, a co niektdrzy roszcza sobie prawa do poznania absolutnego. W zwiazku z tym, czy
$wiat autentycznych przezyé artysty, jego doznan, tajemnicy tworzenia, ktorg skrywa stal sie
oczywisty 1 czytelny catosciowo, czy tylko zmystowo i to dla niewielkiej grupy odbiorcow, ktorzy
sami zyja przezyciem prawdziwym a nie tylko etykietka ,,lubi¢ to”?

Gdzie tkwig i w jakim stopniu dostepne sg granice czytelnosci? I czy mozliwym jest opowiedzenie
czegos$ wazkiego bez jednoznacznego zrzucenia Kkotary intymnosci, ktora chyba nadal odgranicza
nas od tego, co ,,na zewnatrz”?

Moze zbyt wiele pytan, ale taka sokratejska proba pojmowania $wiata jest adekwatna réwniez do
obecnych czaséw. Skrywajac w sobie jednoczesnie czesé odpowiedzi nadata wlasciwy charakter

mojej pracy artystycznej i tej rozprawie.

Horyzont zdarzen jest pojeciem fizycznym. Swoim poczatkiem sigga momentu, w ktérym roz-
-poczat sie czas, czyli wielkiego wybuchu. Nierozerwalnie koegzystuje z pewnym zbiorem zdarzen,
obszarem czasoprzestrzeni, z ktdrego nic a nic nie moze daleko uciec, nie moze si¢ z niego wydo-
-sta¢ : czarng dziura.

Termin czarna dziura zostal wprowadzony w 1969 roku przez Johna Wheelera. Nazwal nim czarne,
nie $wiecace obszary w przestrzeni, ktore w rzeczywistosci sg gwiazdami wytwarzajacymi silne
pole grawitacyjne sprawiajgc, ze czastki $wiatla wypromieniowywane z powierzchni gwiazdy
zostajg niejako wchianiane w nig z powrotem zanim zdotajg si¢ oddali¢. ,,Zgodnie z teorig
wzglednosci nic nie moze poruszac si¢ szybciej niz §wiatto. Skoro zatem $wiatlo nie moze uciec

z powierzchni gwiazdy, nic nie jest w stanie tego dokonac¢™*

Horyzont zdarzen jest granica czarnej dziury, a tworzg go trajektorie promieni $wietlnych, ktérym
niemal udato sie wydosta¢ z czarnej gwiazdy - ostatecznie zawiesily si¢ na zawsze na jej
krawedziach. Ciekawym jest fakt, ze trajektorie promieni $wietlnych na powierzchni horyzontu
biegng rownolegle lub sg oddalone od siebie, natomiast nigdy nie mogg si¢ nadmiernie zblizy¢

do siebie, poniewaz grozitoby to zderzeniem i podzieleniem losu §wiatla wypromieniowywanego,

*1 S.W. Hawking Ilustrowana TEORIA WSZYSTKIEGO. Powstanie i losy wszechswiata, Zysk i S-ka, Poznan 2004, s.50-51
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czyli wpadnigciem i pochtonieciem przez czarng dziure. Ze wzgledu na ten fakt, powierzchnia
horyzontu zdarzen pozostaje bez zmian, bgdz tez moze wzrasta¢ /gdy trajektorie zblizajg si¢ do
siebie/ ale nigdy nie bedzie maleg.

Cho¢ sam horyzont zdarzen nie jest zadng osobliwoscig to dzigki badaniom S.Hawking'a i R.Pen-
-rose'a z lat 1965-70 wiemy, ze teoria wzglednosci przewiduje we wngetrzu czarnych dziur istnienie
osobliwosci, czyli miejsca gdzie gestos¢ materii 1 krzywizna czasoprzestrzeni stajg si¢ nieskonczone
a samo oddzialywanie grawitacyjne jest niewiarygodnie silne, gdzie zatamujg si¢ wszelkie prawa
fizyki. Co ciekawe, a sprecyzowal to dokladniej jako kosmiczng cenzure¢ Roger Penerose,
osobliwos$¢ jest poczatkiem i koncem czasu jednoczesnie. Poczatkiem dla obserwatora znajdujacego
si¢ poza czarna dziurg /na zewnatrz niej/, poniewaz horyzont zdarzen uniemozliwia 1 skutecznie
chroni obserwatora przed skutkami utraty zdolnosci przewidywania przysziosci w osobliwosci,
gdyz nie docierajg do niego zadne sygnaly z osobliwosci. Koncem dla zapadajacego si¢ w nie]
ciala, poniewaz obserwator traci zdolnos$¢ przewidywania przysztosci, dochodzi do kresu swojego
czasu kiedy osobliwos¢ zobaczy, czyli zderzy si¢ z nia.

Nie moge oprzeé sie wrazeniu, ze opisane prawa fizyki moglyby odzwierciedla¢ natur¢ procesu
tworczego, ktéry posiada cechy osobliwosci, a zasada kosmicznej cenzury adekwatnie moglaby
odzwierciedlaé zaistniate relacje : odbiorca-dzieto a tworca-dzieto. Odbiorca jest poza osobliwo-
-Scig, a tworca bedgc wewnatrz ryzykuje ostateczny kres swojej egzystencji przy zderzeniu z nia.

W obu przypadkach skutecznie rozgranicza ich niezmniejszajacy swojej przestrzeni horyzont
zdarzen.

Cykl Horyzonty zdarzen.

Na pelny cykl Horyzonty zdarzen skladajg sie te mniejsze wykonane w technice malarskiej /olej
na plotnie/ i technikach graficznych /carborundum, linoryt, akwatinta z akwaforta, odprysk/ : Nowe
horyzonty 12011/, Inne horyzonty /2012/, Chwile /2012-13/, Horyzonty zdarzen /2013/, Horyzonty
zdarzen — okna 12013/ 1 Horyzonty zdarzen — relacje /2013-14/.

Prace malarskie z cyklu Nowe horyzonty to 7 obrazoéw, 7 kontynuacji podjetego w 2007 roku
malarskiego cyklu Horyzonty. Ich odmiennos$¢ od tych z 2007 roku charakteryzuje si¢ wprowa-
-dzeniem wielo$ci elementow materialnych zaznaczajacych w sposob metaforyczny obecnosc
cztowieka lub wprowadzajgcy go bezposrednio /obrazy z 2011 roku : Bezwietrznie; Lwow. Ba-
-lonik/ oraz wnikliwszym opisem innej niz ,,morska™ przestrzeni /grafiki i obrazy Inne i Nowe
horyzonty/. W tych ostatnich, linia horyzontu wsparla si¢ bezpiecznie na sepiach ziemi lub
miekko$cia zieleni przyozdobionych bezkresnych potaciach tgk, ktére z kolejng realizacjg

podnosity coraz wyzej linig¢ horyzontu. Byt to zabieg celowo przemyslany, poniewaz paradoksalnie,
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stapajac po stabilnym, twardym gruncie weale nie zblizamy sie do niego, wrgcz przeciwnie - zdaje
si¢ by¢ jeszcze bardziej odlegly.

Prace z cyklu Chwile to swoisty rodzaj wiwisekcji. Wedlug stownika jezyka polskiego pojecie
chwili to malenka czastka czasu, moment, a w .mn. pewien okres czasu, pora. To wiasnie chciatam
zawrze¢ w swoich pracach, konkretny utamek czasu na... mysl precyzyjna, jasna, ktora w drobinie
swej ulotnosci zawiera moment iluminacji pewnej idei, a mnogos$¢ tych momentéw zawarta w kilku
obrazach stata si¢ tym czasem wilasciwym na dokonanie takich a nie innych przemyslen. Byla to
pora dostownego wrecz zmierzenia si¢ z tym, co wewnatrz, co w rytmie codziennosci umyka.
Z . tym czyms$”, czego mimo wszystko nie gubi si¢ za dnia, co nie zanika samoczynnie a wrecz
przeciwnie, nieujarzmione narasta, tworzgc wlasne, przedziwne 1 niekoniecznie prawdziwe
struktury. Istotnym byt tez sam akt tworczy, poniewaz wydaje mi si¢, ze w dzisiejszym Swiecie
nadal ma w sobie pierwiastek wszystkiego co wilasciwe chwili. Jest jedynym z dostgpnych
momentoéw, w ktorych refleksja koegzystuje z ideg, moze nawet Kierkegaardowska ingerencja Boga
w rytm doczesnosci gdzie mozemy probowac odstoni¢ prawde, zmierzy¢ si¢ z nig lub czasem
odrzuci¢ ale dopuszczamy mozliwosé jej zaistnienia. Juz Kandinsky zwracal uwageg, ze artysta
,/.../nie ma ulega¢ sugestiom i wymaganiom tylko chwili dzisiejszej. Jego oczy powinny by¢
szeroko otwarte na wilasne Zzycie wewnetrzne, a jego uszy skierowane w strone, skad dochodzi glos
wewnetrznej koniecznosci.*:

Mysle takze, ze podczas pracy nad tymi obrazami doswiadczytam jednej z mozliwosci wnikli-
-wszego poznania siebie dzi§ oraz poczucia intymnej wigzi z sama soba, a takze odkrycia sensu

i kierunku dalszej pracy artystycznej. ,,Twérczos¢ bywa bezwzgledna dyktatorka. I to w dodatku ta-
-ka, ktora, moze si¢ wydawaé, sama nie bardzo wie czego chce. Bo przeciez, azeby mogta w ogdle
zaistnie¢, potrzebuje jak najscislejszego zwigzku z otaczajgcym S$wiatem. Kazdy tworczy zamiar
wymaga przede wszystkim zblizenia si¢ do otoczenia, wymaga by wnikliwie si¢ dokota rozej-
-rzeé./.../Tworczo$¢ wymaga jednak zarazem jakiego$ zasadniczego wyodrebnienia z otoczenia,
wymaga silnej indywidualnosci, ktora bedzie w pelni siebie $wiadoma i ktora wiele o sobie wie, ma
poczucie wlasnej ciggtosci, wlasnej wagi i wlasnych dazen.”+:

Wydaje mi si¢, ze dzieki probie uchwycenia chwili mozemy doswiadczy¢ takze swoistego
zatrzymania czasu*s, moze realnego trwania na miar¢ koncepcji Bergsona. ,,Czyste trwanie jest
forma, jakg przybiera nastgpstwo naszych stanow s$wiadomosci, kiedy nasze Ja zaczyna zy¢

swobodnie, kiedy nie stara si¢ dokonywac¢ rozdziatu migdzy stanem terazniejszym a stanem

*1 Kandynski O duchowosci w sztuce, Pafistwowa Galeria Sztuki w Lodzi, 1996, 5.80

*> M. Malicka Uroki i trudy tworczego zycia, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1982, s.162

*3 Mysle tutaj o czasie przezywanym, czyli o tym doswiadczanym wewnatrz nas samych - wedhug Bergsona niepodzielnym,
odmiennym od czasu wybijanego przez zegary.
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poprzednim.”*

Nieoceniong zdaje si¢ takze rola percepcji i jej wyjatkowos¢ w procesie tworczym, poniewaz
zgodnie z pogladami Arnheima ,./.../ artysta dostrzega ukryte w obiektach znaczenie. Swiat wrazen
wzrokowych, jego zdaniem, pefen jest immanentnych znaczen i wewnetrznych sit, ktdre artysta
spostrzega i komunikuje odbiorcom swego dzieta. Tak wige twdrczos$¢ artystyczna nie jest jedynie
projekcjg wewnetrznych standw psychicznych lub osobowosci artysty. Jest odkrywaniem w pro-
-cesie uwaznej i wysoce wybidrcze] percepcji, sensow i znaczen tkwigcych w widzianej
rZeczywistosci.” *:

Powstale obrazy wytyczyly rownoczesnie trakt tego, co chcialam aby znalazto swoje odzwiercie-
-dlenie w grafice. Mialy $wiadomie skupi¢ si¢ tylko i wylacznie na $wiecie wewnetrznych przezy¢
i tam utworzy¢ pewng, indywidualng lini¢ melodyczng. W glebi oddziatywa¢ na odbiorce, wywo-
-tywa¢ intymne emocje, ,.jakies”. Niczym Heideggerowskie odkrycie prawdy — nieskrytosci
zakrytego wczesniej, poniewaz ,,/.../ zna¢ prawde to znaczy co$ odkrywac, a nie tylko pozostawac
w zgodzie z arbitralnymi kryteriami rozumu”.*; Poprzez skupienie uwagi wzrokowej na widzu /ja-
odbiorca takze/ chciatam niejako wymusi¢ nieumoralniajaca uczciwos$¢ wobec siebie — odkrycie
czego$ moze zatajonego nie$wiadomie. ,,Wymusi¢”, poniewaz czasem wydaje mi sig, ze jesli nikt
nas do tego nie przekona w sposob kategoryczny, chocby dana sytuacja, to pomyslenie o uczciwosci
samoczynnie nie przyjdzie nam do glowy. Dziatanie zainicjowane, cho¢ w tym przypadku obraz
jako twor tego dziatania, mialo staé si¢ swoista mozliwoscia przeswitu, bowiem ,,Kazde zdarzenia
prze$witu, w swej fragmentarycznosei i chwilowosci, sigga zarazem czego$ trwalego, czegos
wlasciwego wszystkim zdarzeniom nieskrytosci, a mianowicie jest to skryto$¢ stojaca za kazdym
uobecnianiem sie, jest to 'wychodzenie na wolne otwarte' tego, co dotad pozostawalo w ukryciu.”#4
Takie odstanianie prawdy. Czesto wydaje mi sig, ze jeszeze tylko dziedziny tworczosci sg polem
korygujacym, czy czuwajacym nad wlasciwym poziomem tej cnoty. Moze wynika to z tego, ze na
tym poletku najtrudniej odstoni¢: harmonig i rzetelnos¢ lub zamarkowac: chaos i nieumiejgtnosei. s
Sama forma byta naturalng konsekwencjg dziatan wczesniejszych, charakterem pisma, ktory przez
lata ¢wiczytam kaligrafujac cierpliwie kazda ze swoich prac, czy to malarskich, czy graficznych.
Przemyslana ale nie determinujgca dzialanie. Niemniej, z poczatku nieco nieSwiadomie znalazlta
odzwierciedlenie w stowach wypowiedzianych przez Antonioniego : ,,Odkrylem siebie w tej bieli,
w nicodci, ktora nabiera ksztattu woko6l czarnego punktu”...az chce si¢ doda¢ : wokol czarnego

punktu Zrenicy. Ten problem, ktéry sobie tym samym postawitam zblizyl mnie do dawnego uj¢cia

*1 H. Bergson ,,Oeuvres”, dz.cyt., str.74-75, cyt. za T. Gadaczem Historia filozofii XX wieku, Znak, Krakéw 2009, s.146
*3 E. Necka Psychologia tworczosci, Gdanskie Wydawnictwo Pychologiczne, Sopot 2003, s.65

*3 H. Baczynska-Garewicz Prawda i ztudzenie, Universitas, Krakéw 2008, s.182

*4 ibidem, s.158

*s Mam tutaj na mysli : harmonie, chaos — myslenia i rzetelnos¢, nieumiejetnos$¢ — wykonania.

=T =



sztuki mimetycznej : sztuki ekspresyjnej, przedstawiajgcej raczej wewngtrzne uczucia niz zewne-
-trzng rzeczywistos$¢; spelniajacej role katharsis. Doskonale jest to scharakteryzowane przez
pitagorejska koncepcje muzyki, ktora miata nasladowaé obiektywna harmonie sfer, by¢ ekspresja
harmonii duszy i sposobem jej oczyszczania. W jaki$ sposdb bliskie tez wydaty si¢ przekonania
romantykow, ktorzy w $wiecie wewnetrznym, przezyciach i doswiadczeniach artysty widzieli
jedyna realng rzeczywistos¢. Filozofowie tego okresu dowodzili, ze cata wspaniato$¢, wzniostos¢
tkwi w cztowieku, nie w §wiecie zewnetrznym — on jest tylko ilustracjg naszego ,.ja”.

Obrazy z cyklu Chwile, podobnie jak te z cyklu Lustra /2007/, to autoportrety. Celowo jednak

pominetam w nich pojecie, a zatem i §lad zwierciadta. Zalezalo mi na tym aby nie byly tylko i
wylacznie odbiciami, czyli czyms$, co ze swej natury prawdziwe nie jest. Oczywiscie musialam
przyjrzeé si¢ sobie wnikliwiej korzystajac z mozliwosci tego wynalazku, szczeg6lnie w momencie
kiedy opracowywatam partie twarzy, jednak interesowal mnie przede wszystkim swoisty rodzaj
psychicznego autoportretu, ktory pomijajac wizualno$é probuje odstania¢ fragmenty juz te uni-
-wersalne, z ktorymi odbiorca moze sie zidentyfikowac, zarazem nie odkrywajac : doswiadczenia,
pragnief, planéw, a mysli czynigc czym$ enigmatycznym, gdzie§ zawieszonym... z napigciem
utrzymywanym w niezidentyfikowanym czasie i przestrzeni. Spojrzalam na siebie jak na czlowieka
wyrwanego z pewnego kontekstu, jednak nie wiasnego. ,,Ale ten drugi cztowiek to./.../ktos zasa-
-dniczo rézny od wszystkich pozostatych ludzi, to zarazem ,,nie on” i ,,on”, ,.ty” i ,,ja”. Jest to ktos,
kogo on zna tylko od zewnatrz, ale i od wewnatrz, i z kim obcuje zasadniczo inaczej niz ze
wszystkimi innymi ludZzmi. Kazdy autoportret jest dzietem pewnej nierozdzielnej catosci - ,,artysty-
modela”, ,,portrecisty;portretowanego”, i jednoczesnie wynikiem dialogu, jaki w tym samym czlo-
-wieku prowadza miedzy soba artysta i model, portrecista i portretowany.”*:
Pracujac nad tymi obrazami myslatam nierzadko o portretach — a bardziej samych ich wlascicielach,
czyli osobach - z obrazéw Leonarda da Vinci, ktory jak nikt potrafit malowa¢ stan ducha, czy mysli,
szczegolnie te kobiece. Przedstawiaé najbardziej intymne uczucia w niezwykle subtelny sposob, nie
zdradzajac sekretu tozsamosci. Chciatam cho¢ troche zblizy¢ si¢ do tego swoistego oniryzmu
zakletego w jego dzietach. Powstale prace sg to - jak dotad - najbardziej intymne obrazy jakie
namalowatam. Nie ograniczone konwencjami kulturowymi, ani nie bulwersujace smiatoscig. ,,Na
zewnatrz” sa tylko pytaniami : ,,Na co patrz¢?”, ,,Co widz¢?” i ,,Co chce widzie¢? ,,Wewnatrz” -
gdzie$ niejako po drodze - pozostawily wiele niejednoznacznych odpowiedzi, ale przede wszy-
-stkim zamknety cisze.

Postawione powyzej pytania znalazty rowniez swoje odzwierciedlenie w pracach graficznych

*1 M. Wallis Autoportret, Warszawa 1964, s.7



zatytutowanych Horyzonty zdarzen /2013-14/+, mimo, iz w niektorych z grafik kierunek spojrze-
-nia skupia si¢ takze gdzie indziej i jego jawno$¢ nie jest juz tak oczywista. Moze stalam si¢ przy
tym po czesci moralistg wedle definicji jakg proponuje Robert Zimmer*. — co prawda stosuje ja do
literatury pigknej i filozofii ale sgdze, ze z powodzeniem mozna jg odnies¢ réwniez do dziatan
plastycznych: ,,/.../moralista to autor, ktéry nie roszczgc sobie pretensji do spojnosci i systema-
-tycznosci, a takze odwotujac si¢ w swoim pisarstwie do osobistych doswiadczen, postuguje si¢
rozmaitymi formami refleksyjnej prozy, aby wyrazi¢ opinie o naturze ludzkiej i regulach sztuki
zycia.”*;
Cykl prac graficznych sktada si¢ z 7 grafik gtownych i 7 ich interpretacji barwnych wykonanych
w technikach druku wklestego : akwatincie, akwaforcie, migkkim werniksie, odprysku. Z elemen-
-tami druku wypuktego /linoryt/. Sg to grafiki wielomatrycowe, a co za tym idzie, niezwykle
rozbudowane strukturalnie. Zabieg ten, cho¢ charakterystyczny dla mojej pracy graficznej, w tym
przypadku $wiadomie i bezposrednio mial nawigzywa¢ rowniez do cyklu malarskiego Chwile i
kolekeji rysunkéw. Wielomatrycowos¢ nabrata glebszego znaczenia. Nagle uswiadomitam sobie, ze
struktura moich prac /projektow/ nie jest tylko zabiegiem formalnym stuzacym zbudowaniu
koncowej formy ale stanowi takze zapis konkretnych zdarzen, zakletych w ksztattach plastycznych,
ktory wykorzystatam takze w procesie realizacji poszczegdlnych matryc. Zadna z form
pojawiajacych sie przy procesie kreacji nie mogta zosta¢ pominieta czy zbagatelizowana, poniewaz
jako element skladowy, miala jednoczesnie pomdc stworzy¢ ,.dusze” gotowej grafiki. Zalezalo mi
niezwykle na tym, aby nie ukazywaé przestrzeni na ,obrazie” lecz wnetrze ..obrazu”.
Paradoksalnie, tworzac, niczym warstwy komorek nabltonkowych naskorka, kolejne warstwy
struktur materialnych wydluzatam tym samym czas mozliwosci dociekan, poniewaz ,,/.../prawdziwe
wejscie w glgb spraw to zawsze zanurzenie si¢ w czasie, a nie przestrzeni.”*s

W grafikach Horyzonty zdarzen 1, Horyzonty zdarzev 2, Horyzonty zdarzen 3, Horyzonty zda-
-rzenn 4 i Horyzonty zdarzer 5 element horyzontu w sposéb zdecydowany oddziela wizerunek
twarzy od reszty... reszty $wiata - zunifikowanego, ktorego realno$¢ znikomo zaznaczylam. Naj-
-wazniejszym miato by¢ ukazujace sie¢ znad niego, pelne réznorakich znaczen i interpretacii,
spojrzenie. Pojawiajgce si¢ elementy jednobarwnej plamy, czy ,rzeczy” wchodzace i z lekka
pokrywajace plaszczyzne ponizej byly zabiegiem formalnym o symbolicznym znaczeniu
chwilowego wtargniecia i fragmentarycznego przystoniecia ,,czegos” - obecnosci nieuchronnej

relacji, w ktorej jedno i drugie tgczy si¢ czasami. Jednobarwna plama moze by¢ traktowana jako

*| Projektowanie ich rozpoczetam réwnolegle z realizacja cyklu malarskiego Chwile, natomiast druku - ze wzgledu na specyfike
i pracochtonno$¢ techniki graficznej - dokonatam z koficem 2013 i poczatkiem 2014 roku.
* R. Zimmer Moralisci europejscy, Prészyfiski i S-ka, Warszawa 2008
*3 ibidem, s.13.
*4 R. Kalicki Dziennik nieobyczajny, Czytelnik, Warszawa 2008, s.162
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pewien rodzaj odniesienia do prac Tilopa Monka, gdzie gwaltowny gest jest nosnikiem silnych
znaczen. ,Rzeczy” z zewnatrz to, pojawiajgce si¢ rowniez w malarstwie, filizanki. Sugerujace
pewna chwile zamarlg w czasie, ulatniajacg si¢ wraz z zastyganiem napoju, ubywaniem... . Jest to
czas na herbate. Jak zresztg we wszystkich moich pracach, niby zwyczajny przedmiot, jeszcze
bardziej banalna sytuacja, ale dla mnie tylko prowizorycznie.

Od kilku lat, za sprawg dalekowschodniej mody w codziennym zyciu towarzyszy nam zwyczaj
picia zielonej herbaty. I ja ulegtam temu nawykowi i, ku wlasnemu zaskoczeniu, odkrytam nieby-
-walg przyjemnos¢ w delektowaniu sie orientalnymi smakami. Poczatkowo, kubkom smakowym
dodawatam pikanterii poprzez rozczytywanie si¢ w krociutkich historyjkach filozoficznych
obrazujgcych madros¢ mnichéw. Po pewnym czasie, prawdopodobnie z braku lektury, w ciszy,
codzienne mysli zaczely przybieraé osobliwe formy. Moze w ten sposéb wytyczytam kolejna,
tysieczng, europejska Sciezke na Drodze Herbaty, poniewaz wydaje mi si¢, ze zrozumialam co to
znaczy, ze: ,,W rzeczywistosci chodzi o to, aby przezy¢ kazde wydarzenie, jakie niesie dzien z
jasnym umystem i w harmonijny sposob™* Cytujgc za Shoshitsu Sen XV*. filozofia Drogi Herbaty
opiera si¢ na czterech zasadach. Pierwszg z nich jest zasada harmonii, ktéra wyraza ,, zarOwno
ulotnos¢ wszelkich rzeczy, jak i stalo$¢ zachodzacych zmian™ oraz .uwolnienie si¢ od
pretensjonalnosci, zachowanie umiarkowania oraz niezapominanie o pokorze”. Druga zasada to
szacunek odzwierciedlajacy ,.szczero$¢ serca, dzieki ktérej mozemy otworzy¢ si¢ na najblizsze
otoczenie, ludzi 1 nature”, sprawia, ze dzieki niemu ,,nie zwracamy uwagi na pozory oraz glebiej
wnikamy w ludzkie serca i istote wszelkich rzeczy, ktore napotykamy”. Trzecia zasade okresla
czystosé, ktéra oznacza ,,uwalnianie serca i umystu z ,kurzu $wiata”, tzn. z przyzwyczajen
doczesnego zycia”, dzieki niej uwrazliwiamy si¢, mogac ,dostrzec w ludziach i rzeczach ich
najprawdziwsza natur¢”. Ostatnig, wynikajaca z praktycznego zastosowania trzech powyzszych
zasad jest umozliwiajacy kontemplacje spokdj.

Moze sie myle, ale nie moge oprzeé sie wrazeniu, ze przytoczona Droga Herbaty jest w jakim$
sensie rowniez opisem procesu tworczego. Jest niezwykle istotna takze w kontekscie zrealizo-
-wanych przeze mnie prac, poniewaz w ostatecznej swej formie - jak juz wspominalam przy okazji
opisywania istoty cyklu Chwile - miaty zamkna¢ cisze, a to nie jest mozliwe bez podtrzymywania
odczucia spokoju. Musze dodaé, iz nie bez znaczenia wydaje si¢ rola odbiorcy, cytujac dalej za
Shoshitsu Sen XV, ze ,.,ten stan spokoju poglebia sie jeszcze bardziej, gdy inna osoba wejdzie w tak
stworzony mikrokosmos™.

W tak ,,zainscenizowanej ’sytuacji, mimo braku fizycznej obecnosci podtoza, na ktérym mogtabym

filizanki oprzeé¢ zawarlam takze pewne, niezwykle istotne, ilustrujace obecny stan relacji miedzy-

*| Estetyka japonska. Antologia, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2010, s.151
*2 ibidem, s.152-154
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-ludzkich spostrzezenie Eustachego Rylskiego : ,./.../stot nas do czego$ zobowiazuje, a chodzony
bankiet do niczego. Ten rodzaj spotkan wymyslony i uprawiany na potege w spoteczenstwach, ktore
ze swojej ignorancji uczynity cnote, dotknietych mimo pozoréw swobody silng blokada emocjona-
-lng, niemajacych sposobu na jakiekolwiek braterstwo dusz, porozumiewajacych si¢ za pomoca
towarzyskich grepsow, wyswiechtanych frazesoéw, fizycznych skurczéw i rozkurczéw, ten rodzaj
spotkan ma jedng niepodwazalng zalete, nikogo do niczego nie zobowigzuje.”*:

Grafiki Horyzonty zdarzen 6 , Horyzonty zdarzen 7, Horyzonty zdarzen 8 oraz Horyzonty zda-
-rzen 9 swoja catosciowa kompozycja, i takze sposobem ,,poukltadania” przedstawien sylwety
czlowieka, tworzg linearnos¢ horyzontu. Bohaterem jest cztowiek, jego subtelny slad, nikty cien,
natomiast wszystko inne potraktowane nieopisowo stanowi syntezg i sugesti¢ rzeczywistosci wraz
ze wszelkimi jej aspektami. Czlowiek, odregbny ksztalt istnienia a jednak zalezny, zstopiony na
trwale w pietrzacych si¢ formach realnosci. Niepewnie wytania si¢ z niej, i zanika w niej, gubiac
zarys pelnego opisu. Jest to zabieg bliski mi szczegdlnie, przewijajacy si¢ praktycznie we
wszystkich dotychczas zrealizowanych pracach /graficznych, malarskich, rysunkowych/. Sprawia-
-jacy, ze uwaga kierujacego spojrzenie nie jest rozpraszana przez elementy zbedne, ktore poprzez
swa ,,rzeczowos¢” mogg nawet zakloca¢ wlasciwy sposob interpretacji calosci. Wydaje mi sig, ze
ten rodzaj myslenia o formie najadekwatniej zostal uwieczniony w obrazie filmowym Larsa von
Triera Dogville, a nastgpnie powtdrzony w jego kontynuacji w Manderlay, cho¢ w ujeciu tych
akurat grafik blizszym wydaje si¢ odniesienie do realizacji Jansona de Cairesa Taylora w Cancun,*:
ktory tworzac swoje rzezby do podwodnego muzeum zatozyt /juz w fazie projektowej/, ze forma,
poprzez nadbudowujace sie na niej ptaszczyzny organiczne, bedzie ulegaé¢ nieustanym zmianom
ekspresyjnym, strukturalnym i kolorystycznym. I mnie towarzyszylo podobne myslenie o formie,
ktore precyzyjnie opisatam juz przy okazji Autoreferatu przedtozonego wraz z rozprawa doktorska:
.Zawsze wykorzystuje matryce graficzne z réznych prac /oczywiscie w ramach jednego cyklu/
po to, by skonstruowa¢ kilka grafik ,,poza projektem”. Czyli, w ten sposdb powstaje zupelnie nowa
praca, ktorej efekt koncowy nie zostal przewidziany w fazie projektowej, a ktora jest wynikiem
samego procesu tworczego. Oczywiscie dziatania te sg poprzedzone pewnym procesem
»intelektualnym”, a powstate prace nie sg przypadkowo natozonymi na siebie matrycami.”*To
zalozenie znalazto swoje odzwierciedlenie i tym razem. Niemniej, rozszerzylam je roéwniez o doz-

-nania, ktére jawily sie podczas technicznego wykonywania grafik. Wzbogacajac o biezace

*1 E. Rylski Po $niadaniu, Swiat Ksiazki, Warszawa 2009, s.134

* W 2009 roku zrealizowat gigantyczny projekt opiewajacy na ponad 450 rzezb naturalistycznie odzwierciedlajacych rzeczywistych
mieszkaricow miasteczka meksykanskiego. Oczywiscie w skali 1:1. Wszystkie rzezby zostaly ustawione z pietyzmem na dnie oceanu
w Cancun Marine Park, tworzac MUSA — Museo Subacuatico de Arte. Byt to projekt .artystyczno-ekologiczny™ majacy na celu
ochrong raf koralowych.

*3 Autoreferat, 2008r.
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doswiadczenia i warto$ci, ktore bardziej $wiadomie kreowatam bezposrednio na trawionych
matrycach — modelujgc warstwy werniksu, ,kolorujgc” réznobarwnymi, tlustymi kredka-
-mi /Horyzonty zdarzen 10, Horyzonty zdarzen 11, Horyzonty zdarzen 12, Horyzonty zdarzen 13
i Horyzonty zdarzeri 14/. Chcialam uchwyci¢ choé utamek ,nastroju” czego$ szalenie intere-
-sujgcego, co niezwykle formy przybiera, a jednak w procesie pracy ulatuje w niebyt.

Wszystkie prace powstawaly w oparciu o wielkie namigtnosci, czyli z ,,niewolg zmystow”. Polega
ona gtdwnie na tym, ze akceptujemy i przyjmujemy uczucia, badz odczucia czego$ lub wprost
przeciwnie — nieodczuwanie czego$, brak, jako co$ najwazniejsze w zyciu, traktujemy jako
kierunek lub jako drogowskaz. Z punktu widzenia psychologicznego, kierowanie si¢ wylacznie
namietnosciami zaktdca aktywnos$é rozumu czlowieka, utrudnia racjonalne myslenie 1 dziatanie,
jednak tworca jest od tych zaklocen wolny, wrecz przeciwnie : namigtnos¢ poglebia jego myslenie,
czyni bardziej sprawnym i pigkniejszym.

Tej namigtnosci towarzyszyta rowniez ekspresja, zarowno ta w ujgciu Herberta Reada, Wladystawa
Tatarkiewicza oraz Anny Brzezinskiej*, a sam utwor /komunikat/ miat pelni¢ wartos¢ poznawczg
ale wolng, osobistg dla kazdego z odbiorcy.

Zyjac niejako w $wiecie Michelangela Antonnioniego, Luigiego Piradellego, Alessandra Baricco,
Alberto Moravi, Manuela de Fali czy Paolo Fresu, intencjonalnie wypelniajac go takze re-
-alizacjami Roberta Morrisa, Mimmo Paladino, Andrew Wyetha, Richarda Serry czy Petera Doiga -
gdzie rytm zdarzen wywolanych stowem, dzwigkiem i obrazem poprzez swa cicho$¢ tworzy nastroj
olbrzymich mozliwosci kreacji osobistych - chcialam sprobowaé zbudowaé rzeczywistos¢ podobnie
zakleta, emocjonalng ale wolng od czutostkowosci. Byta to karkotomna proba zawarcia w obrazie
tego wszystkiego co tak trafnie o tworczosci Pirandello napisal Lestaw Eustachiewicz : ,,Powies$c
jest wiec marzeniem o ucieczce i zarazem likwidacja tego marzenia, jest procesem introspekcyjnym
i autoterapeutyczny. Sitg Piradella bywa jednak zawsze przede wszystkim zdolnos¢ podnoszenia
tego, co osobiste, do rangi problemu uniwersalnego i mimo wszelkich ograniczen techniki natura-
-listycznej do wymiaru metafory.”*> Chciatam poczué t¢ site, zdoby¢ zasob pojec i kategorii, ktore
ujmuja w sobie $wiat, uczg bez warto$ciowania rozréznia¢ : prawde od utudy, dobre od ztego,
piekno od brzydoty. Nie chodzi bynajmniej o te antagonistyczne pojgcia ale o : calg game rozno-
-rodnych tonéw i rzeczy pomiedzy, ktére w roznych kierunkach zmierzajg; ulomnosci, ktore
szlachetnieja. Wiem, ze literatura ma te szczegdlng wlasciwos¢ poznawcza, pomaga interpretowac

rzeczywistos¢, rodzac jednoczesnie obraz wyobrazeniowy. Poprzez stowo i jego zobrazowanie sig

*1 Wg H.Read'a ekspresja jest wrodzona potrzeba manifestowania przezy¢ oraz komunikowania innym swych mysli, uczuc;

wg Tatarkiewicza ekspresja jest objawianiem tresci psychicznych poprzez przedmioty fizyczne, a takze wyrazaniem realnych emocji
charakteryzujacych istoty posiadajace zycie psychiczne; wg A.Brzezifiskiej ekspresja jest uzewngtrznianiem intymnych szczegolow
osobowosci poprzez elementy formalne — S. Popek Barwy i psychika, Wydawnictwo UMCS, 2012

* L. Eustachiewicz Luigi Pirandello, Czytelnik, Warszawa 1982, s.36.
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wewnatrz czytelnika udostepnia nie tylko wizje, ale istote spraw ludzkich, rozpala wyobraznie,
odkrywa perspektywy, tworzy idealy, pobudza do marzen, ale nade wszystko rozwija kontemplacje,
ktora w tworczosci jest przeciez dziataniem. Dzigki wyéwiczeniu w sobie tej umiejetnosci staje sie
ona nieuswiadomionym nawykiem, i chyba narz¢dziem pojeciowym. Sprawia, ze obserwujac Swiat
pozwalamy mu wtargng¢ do naszego ,,organizmu”, psychiki, dziatania i wyciaggna¢ trafne wnioski

z tego, co juz tylko zmystowo dostrzegamy dookota. Sprawia, ze, mimo wilasnej odrebnosci,
rozumiemy. OczywisScie zgadzam si¢ z Dostojewskim, Zze cudzy swiat wewnetrzny, dusza sa zawsze
dla nas ukryte w mroku, ale rozumienie czyich$ stanéw psychicznych jest czym$ wigcej niz posia-
-daniem wiedzy na ten temat. Jak twierdzi Mieczystaw Wallis*1 mozliwe jest to wtedy, kiedy
opieramy si¢ na wlasnych doswiadczeniach wewnetrznych, zasobach przezy¢ tych, ktore pragniemy
rozpozna¢ i nazwaé lub gdy potrafimy je w sobie wytworzy¢ /tutaj tez niezbednym zdaje sig
czynnik doswiadczen cho¢by podobnych/.

W sztukach plastycznych zycie wewngtrzne, psychiczne czlowieka mozna zobrazowaé poprzez
objawy mimiczne albo pantomimiczne. Nie chciatam jednak sugerowac, czy wymusza¢ na odbiorcy
dostownych lub tylko prowizorycznych stanéw psychicznych poprzez zastosowanie elementow
fizjonomiki i podobnie jak to mialo miejsce w epoce klasycystycznej, a co zaznaczalty dwczesne
../.../podreczniki retoryki — w swoich zaleceniach dotyczace cielesnych technik actio, ksigzki uczace
dobrych manier - doradzajgce samokontrolg i obserwacje innych, sztuki konwersacji — uczace
miarkowaé zaréwno gest, jak i stowa, sztuki milczenia — domagajace si¢ powsciggliwosci w sto-
-wach, aby da¢ wiecej mowié ciatu, prace medyczne — réwnie skore do rozpoznawania na
powierzchni ludzkiej anatomii objawéw chorobowych, jak oznak charakteru, wreszcie traktaty na
uzytek malarzy uczace przedstawiania oblicz namigtnosci... ,,.*> Cho¢ zainteresowanie mozliwoscig
zdobycia wiedzy w tym zakresie oraz mnogos¢ pozycji analizujacych ten problem i w dzisiejszych
czasach jest imponujaca, staratam sie jednak celowo ograniczy¢ te mozliwosci interpretacji do
minimum : jaki$ lekko zaznaczony ruch, niesmialy gest. Cala tajemnica, czy jej mozliwos¢
zaistnienia, miata skupi¢ si¢ ,w” i ,na” spojrzeniu, bowiem to poprzez ten organ zmystowy
odbieramy az 80% informacji ptynacych z otoczenia. ,,Ludzkie oko ma $rednice zaledwie 2,5cm, a
jednak w poréwnaniu z nim nawet najbardziej wyrafinowana kamera telewizyjna wydaje si¢
urzadzeniem z epoki kamienia tupanego. Wrazliwa na $wiatto siatkowka w tyle oka skfada si¢ z 137
milionéw komorek, ktore wysylaja do mézgu sygnaly z informacja o postrzeganym obrazie. Wsrod
tych komérek jest okoto 130 milionéw precikow rejestrujacych obraz biato-czarny oraz jakies 7

milionéw czopkéw odpowiedzialnych za postrzeganie koloréw. W kazdej chwili wrazliwe na

*1 M. Wallis Przezycie i wartos¢, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1968
*5 Historia ciata, tom 1: Od renesansu do o$wiecenia, red. A.Corbin, J.-J. Courtine, G.Vigarello, stowo/obraz/terytoria,
Gdansk 2011, 5.277
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swiatto komorki rejestrujg pottora miliona sygnatow. #:

Niemniej, ujecie portretu w obrazach z cyklu Chwile, a takze postaci w cyklu graficznym
Horyzonty zdarzen miaty sugerowac pewien stan. Stan ducha. Celowo uzywam sformutowania
sugerowad, poniewaz odczyt jednoznaczny mial nie by¢é — zakladalam mozliwo$¢ wystgpienia ich
mnogosci. Odwrdcenie postaci, ,,nieukazanie” jej, poprzez pewien rodzaj ,,fasady” plecoéw, poteguje
znaczenie niejednoznacznosci. Domyslamy si¢ tylko, mogac przywotywac z pamigci caty wachlarz
dostepnych stanow emocjonalnych, poczawszy od osobliwego taskotania zmystow a na glebokiej
melancholii skoniczywszy. Mysle, ze w tym tez tkwila cata trudnos$¢ tych akurat prac, aby nie
przywola¢ jednoznacznych skojarzen z Antonnionim, ktéry wedlug mnie byl mistrzem w
obrazowaniu $wiata zza kobiecych plecow.

Obawiatam si¢ epatowania nagoscig, kaprysnego erotyzmu ale potrzeba odstonigcia i zobra-
-zowania, cho¢ w nikltym szczegodle, czegos co nie da si¢ odda¢ stowem i dzwigkiem byla silniejsza.
W zwigzku z tym, istotnym zdaje si¢ tez pojecie stroju lub jego brak : ,,To co kto$ nosi i jak nosi,
nie jest czym$ przypadkowym, lecz wyrasta z najglebszych pokladow jego osobowosci.”*:
Odnoszgc si¢ do powyzszego cytatu, Teresa Pekala w swojej rozprawie O rozumieniu dziel sztuki
sugeruje, ze nagos¢ moze by¢ rowniez rodzajem wyznania, deklaracji lub wyrazeniem osobowosci.
Wydaje mi si¢ jednak, ze bardzo czg¢sto moze by¢ czyms porzadkujacym, ulatwiajagcym odczyt.
Elementem celowo nierozpraszajgcym uwagi, oddzielajgcym ducha od ciata, wykraczajacym poza

fizyczno$¢ w ogole.

Horyzonty zdarzer — okno. Prace malarskie i rysunkowe.

Motyw okna mozna bezposrednio przypisa¢ sztukom plastycznym, bez wzgledu na to czy to
bedzie kadr : filmu, fotografii, obrazu, grafiki, etc.. Jest wtedy oknem na $wiat, ale moze tez by¢
oknem $wiata.

,,Za oknem” mojej pracowni znajduje si¢ typowy pejzaz osiedli 1o6dzkich. Jest kilka blokow sasia-
-dujacych, jaki$ dom jednorodzinny, fragment parkingu a, poniewaz mieszkam na ostatnim pigtrze,
widze - oprécz plaszczyzn dachoéw - i niebo. Jest jednak i fragment niecodzienny : kilka rostych
drzew, ktore od lat png sie energicznie do gory, do nieba... tworzac zielona zaslong latem a rytm
szaro$ci i ugrow lagodng zimg. Ten osobliwy gaik tetni ptasim zyciem za sprawg swoich statych
lokatoréw, ale takze gosci, ktorzy widocznie doceniajg uroki tego zakatka i przesiadywanie na
rozblyskujacych $wiatlem gatgzkach wprowadzili w rytm swych ,,codziennych spraw”. Przyglagdam

sie tej rzeczywistosci wnikliwie. Towarzyszy temu analogiczne wrazenie jak to z przed lat, kiedy

*1 D. Morris Naga kobieta, Albatros, Warszawa 2006, s.56-57
*2 M. Wallis Autoportret, Warszawa 1964, s.101
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konstruujgc cykl Osobliwie obserwowatam kroliki i nie moglam oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ich swiat
to, rownolegty do tych ludzkich, $wiat spraw i trosk przeréznych - rzeczy, podobnie semiotycznie
wyrazanych emocji. Dzi$ patrze na ten rodzaj istnienia w kontekscie problemu horyzontu zdarzen.
Zastanawia mnie rdwniez czy czasami nie jest tak, Zze to nie ja-je a one-mnie obserwuja. Kto tu na
kogo patrzy?... i co widzi?

Kiedy pierwszy raz zadalam sobie powyzsze pytania moja pamie¢¢ przywolala kadr z filmu
Antonioniego Czerwona pustynia. Nowoczesny, minimalistycznie wypetniony przedmiotami
martwymi dom, roz§wietlona bielg klatka schodowa prowadzaca na pietro. Jaki$ niewielki hol, po-
-kéj dziecigcy, w nim pewna dramatyczna scena. Niby okiem kamery obserwujemy zaistniala
sytuacje ale widzimy takze i co$ jeszcze, wiecej...w tle, poprzez otwarte drzwi wzrok prowadzi nas
na powrdt do klatki schodowej, gdzie znacznie powyzej linii wzroku stgpajgcego wczesniej po
schodach, widzimy dwa, waskie, horyzontalne okna, a za nimi : ... niebo z lekka zachmurzone,

... morze ... i leniwie przeplywajacy po nim statek. Moze jest i tak, ze ja dla tych ptakow ,.za ok-
-nem” jestem takim przeptywajacym statkiem wiasnie?

Niemniej, samo wypatrywanie czego$ za oknem jest pewng mojg wlasciwoscig. Gdzie bym nie
byla, czy w cudzym domu, czy jakiej$ instytucji zawsze przystaje na chwilke przy mijanym oknie
kierujgc si¢ podobnie intensywnym zaciekawieniem dojrzenia ,,czegos”. Pytam siebie o to, co ktos,
kiedy$ mogt w tym oknie widzie¢ lub chcie¢ zobaczy¢ - jesli wyczekiwal - i co ja dzi§ w nim
dostrzegam.*1 MySle, ze te wszystkie obrazy wyimaginowane oraz dostrzezone, sama umiejetnos¢
zobaczenia lub niezobaczenia ich, wplywajg rowniez na ksztatt i jako$¢é naszego zycia, naszej
postawy wobec niego, a co za tym idzie kreuja /kto wie, moze nawet ksztattuja/ specyficzny rodzaj
wrazliwosci, nie dajgcej sie ukry¢ takze w pracy tworczej. Zgadzam si¢ tutaj z Edwardem Necka, ze
ten rodzaj ciekawosci poznawczej jest jednym z czynnikdw motywujacych tworczosé. W swych
probach analizy tego zjawiska stawia teze, ze : ,,Pierwotna potrzeba osoby zaciekawionej jest
znalezienie odpowiedzi na pytanie, a nie stworzenie dzieta. Jesli jednak odpowiedZ wymaga
najpierw dostrzezenia i postawienia problemu, a pdzniej wytrwalego poszukiwania rozwigzania,
cickawos¢ prostg droga prowadzi do tworczosci.”*:

Mysle jednak, ze bardzo czesto tworcy nie pragng odnalezé odpowiedzi - postawione pytanie jest

sensem i ostatecznym celem.

Horyzonty zdarzen — relacje to rysunki /3 - w formacie 100x70cm, 2 - w formacie 50x70cm

i 3 w formacie 20x20cm/. Prace nad tym mniejszym cyklem rozpoczg¢lam z poczatkiem 2013 roku.

*1 Sugestie spojrzenia przekraczajacego ramy okienne zawarlam rowniez w grafice Inne horyzonty 3 z 2012 roku.
*2 E. Necka Psychologia twérczosci, Gdaniskie Wydawnictwo psychologiczne, Sopot 2003, 5.99
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Powstal znaczny ich fragment, ktéry odlozytam ,,na bok™ ale, ktory stale nositam w sobie.
Potrzebowalam ,,czasu materialnego” umozliwiajgcego mi jego ostateczng realizacj¢. W skutek —
a moze wlasnie z powodu - zbiegu wypadkdéw losowych, kierowana chwilowa niemozno$cia
wykonywania grafik, spojrzalam na postawiony problem ponownie. Cho¢ w nieco innym
kontekscie, to wydaje mi si¢, ze udato sie zawrze¢ w nim takze krétka histori¢ pewnego waznego
dla mnie istnienia.

Problem postawiony dotyczy? relacji...najwazniejszych — miedzyludzkich. Cho¢ dziwnym moze si¢
ten fakt wydawa¢ odbiorcy, ktory spojrzy na nie po raz pierwszy - realnym motywem jest owoc
jabtoni. Jest to tylko forma znaku, bowiem bohaterami ukrytymi pod jego postacia sa po prostu
ludzie. Nie ulega watpliwosci, ze zwrdcitam si¢ ku temu motywowi z premedytacjg. Jabtko jest
owocem ,niezaleznym™ od por roku, powszechnie dostgpnym i to w niezliczonej ilosci swych
odmian. Dana od pradziejow, pospolita, wszechobecna forma, po ktora czesto siegamy ale, ktorej
w codziennos$ci zdajemy sie nie zauwazaé. Tak tez jest z relacjami mi¢dzyludzkimi. Miarowym
rytmem ukltadajg przerdzne powigzania, tworzg wiezi, toczg rozmowy, ktorych w chwili trwania tak
naprawde nie widzimy, nie styszymy. Samo jablko w swej zréznicowanej formie i kolorze
przepickne posiada rowniez niezwykle bogatag symbolike ikonograficzna. Poprzez jego role
zakazanego owocu zwyklisSmy kojarzy¢ je z grzechem zapominajac, ze jest — jak podaje Wladystaw
Kopalinski w Stowniku symboli w pierwszym zdaniu pod hastem — symbolem wiecznosci i calo-
-$ci. Zawdziecza to swojemu ksztattowi zblizonemu do kuli : "wiecznos¢ bez poczatku i bez
konca™#: Jest takze symbolem Ziemi i to znaczenie w aspekcie powstatych prac rysunkowych jest
niezwykle wazne, poniewaz usadawia nas na ,,podstawie”, przytwierdza do ,gruntu”... rzeczy
realnie istniejgcych.

Powstale prace rysunkowe sg symbolicznym zapisem pewnych rozmoéw : dhugich, wazkich i nie-
-ulotnych..., a takze tych niedokoniczonych... . Jednoczes$nie sa poczatkiem nowej formy zapisu
mojego nadal otwartego cyklu Horyzonty. Jeszcze bez tytutu ale, ktorego sens zawiera w sobie
robocza nazwa zaczerpnieta bezposrednio z jednego z filméw Greenawaya The pillow book
/notatnik osobisty/. Zaglebilam si¢ tym samym w inny, szczegdlny rodzaj mozliwosci odczuwania
rzeczywistosci, tego co realne, zdarzen minionych, ktore wydaja si¢ stuzy¢ intymnemu wyjasnieniu
sensu i jakosci ludzkiej obecnoscei. W zwiagzku z tym, wydaje mi si¢, ze mozliwos¢ zaglebienia si¢
- bez wzgledu na metode - w $wiat jakichkolwiek wewnetrznych emocji i przezy¢ jest z pewnoscig
niezbedna do okreslenia prawdopodobiefistwa pelni kazdego istnienia, poniewaz mozemy w jaki$
zadziwiajacy sposob wnikliwie przypatrywaé sie szczegdtom. Cho¢ pewnie calosci nigdy nie

ogarniemy. Wydaje mi sie, ze przy okazji tych realizacji i towarzyszacych im rozwazan udato mi si¢

*1 W. Kopalinski Stownik symboli,Wydawnictwo ,,Wiedza Powszechna”, Warszawa 1991, s.113
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w jakims$ sensie poczu¢ wiecznos¢ w ujeciu Heideggerowskim. ,, Wedlug Heideggera, wiecznos¢
nie jest ani semperitas, czyli nieskonczonym, nieprzerwanym przeptywaniem czasu /nunc fluens/,
ani aefernitas, czyli nieruchomym, stale trwajacym ,teraz” /nunc stans/. Zrédta obu tych pojeé
wiecznosci Heidegger upatruje w potocznym pojmowaniu czasu jako uplywu kolejno nastepujacych
po sobie ,.teraz”. W Heideggerowskim rozumieniu wiecznosci/.../nie jest ona tym, co ,,dalej trwa-
-jace”/das Fortwahrende/ w powyzszym znaczeniu, lecz tym, co moze si¢ odsunaé, wycofac /sich
entziehen/ w okamgnieniu, by kiedy$ powroci¢. Wiecznos¢ dokonuje si¢ w okamgnieniowym
»przechodzeniu obok™ /Vorbeigang/ jako niestalej i nie trwajacej ,,wspolczesnej” obecnosci, ktora
jednak nie przemija, a jednak staje si¢ ,,niewspotczesnie” obecna.”*

W cyklu Horyzonty zdarzen, w poszczegélnych jego mniejszych czgsciach dotknelam 1 po-

-ruszytam $wiadomie jeszcze inny problem : celowe i catkowite przekroczenie ram kadru - zar6wno
w sensie ideowym, jak i formalnym.
We weczesniejszych swoich dziataniach wykonywatam prace, ktore same w sobie byly autono-
-miczne, mimo, iz z zalozenia tworzyly calos¢ w ramach jednego cyklu. Stanowily rodzaj sceny,
ktorg widz ma przed oczyma, na ktorej trwa wiasnie jakie$ ,,przedstawienie teatralne”. Mogltby
oczywiscie ,,wej$¢” na te scene ale gest ten bylby sporym nietaktem. W nowym cyklu staralam sig
zblizy¢é do odbiorcy poprzez stworzenie mozliwosci bezposredniego kontaktu z nim za pomocg
natarczywego wrecz spojrzenia bohatera obrazu lub tez poprzez zastosowanie i uklad fizycznych
elementow dodatkowych, ktore to podobnie jak szczegodty /maska, chustka/ na fotografiach Helen
Levitt odkrywajg istotny sens zawartej historii. Oczywiscie moje historie zapisane obrazami,
grafikami moga by¢ wyobrazeniami pewnych rozmdéw /lub nimi w sensie dostownym/, ktdre
prowadz¢ z kim$ spoza kadru. Rozmowami, podczas ktérych padajg stowa, badz
niewypowiedzianymi, milczgcymi akceptacjami pewnych zdarzen. Tylko ja wiem czego dotykaja.
Niemniej, pozwalam odbiorcy sta¢ si¢ obserwatorem, a moze i uczestnikiem zachodzacych zdarzen.
Chciatabym, aby byl w nich zawarty czas na wszystko.... na mozliwo$¢ braku pospiechu, na
rozmowy bez konca - ...wyciszajace... warto§ciowe... znaczgce.

Z punktu widzenia samej realizacji, w sensie technicznym, Horyzonty zdarzen to pierwsze pra-
-ce przy konstruowaniu ktérych nie towarzyszylo mi zadne najmniejsze poczucie ,,chwilowej utra-
-ty”, swoistej tesknoty za ,,odmiennym medium”. Co jest o tyle istotne, ze ,,tre$¢” ideowa byta nie
tylko celem prac, ale takze sposobem ich realizacji. Mam tu na mysli siebie jako malarza-grafika.
Od ukonczenia studiow nieprzerwanie i rownolegle, z takim samym zaangazowaniem zajmujg Sig
malarstwem i grafika. W zwigzku z tym, nauczylam si¢ konsekwentnie dzieli¢ czas na pot.

Rezerwowa¢ i angazowaé fizycznos$¢ wraz z intelektem w dziatania tylko i wytacznie graficzne lub

*1 C. Wozniak Martina Heideggera myslenie sztuki, Wydawnictwo A, Krakow 2004, 5.206-207

-17 -



malarskie. Wplywa na to przede wszystkim specyfika mojego warsztatu, ktérego najbardziej
widocznym rezultatem sa struktury, konsekwentnie tworzone na plotnie czy matrycach, nie
pozwalajace na pracg ,,z doskoku”. Wymagajg permanentnego i catkowitego skupienia, ptynnosci
procesu tworczego oraz intelektualnej kontroli.

Do rozpoczgeia prac nad omawianym cyklem zylam niejako w cieniu dramatu Henryka z Nie-
boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego lub Kierkegaardowskiego Albo-albo, nieustannie
doswiadczajac rozdarcia miedzy dwoma formami, ktére zazdrosnie dopominaty sie o czas dla
siebie. Praca nad Horyzontami zdarzen, w sensie niemal elementarnym, uswiadomila mi czym jest
.zycie mieszane”, takie duchowo-materialne wedtug pogladéw Jankelevitcha. Pozwolita zrozumied,
ze kazde dwie antagonistyczne wrecz formy nie moga istnieé¢ ze soba, ani bez siebie, ze : ,,Ciato
1 dusza naleza do siebie z dialektyczng dwuznacznoscia./.../ Dialektyka organ-przeszkoda dotyczy
ludzkiej rzeczywistosci we wszystkich konkretnych przejawach. Takze cnota mozliwa jest jako
przezwycigzenie wad. By by¢ odwaznym, trzeba by¢ tchorzliwym; by by bezinteresownym, trzeba
by¢ egoistg.”*: Jankelevitch twierdzit, ze na Zycie cztowieka skladajg si¢ 1 jednoczesnie dominuja
W nim réznorakie wybory, dlatego uwazal, ze alternatywa ich jest samo dziatanie, czyli

podejmowanie decyzji, ktérych nie nalezy nastepnie roztrzasaé, czy w ostatecznosci zatowac.

Kolorystyka.

Zastosowane przeze mnie barwy i ich zestawienia s3 obecnie jednym z czynnikow
wyznaczajacych osobisty ,.charakter pisma”. Stosuje kolorystyke, ktora najbardziej do mnie
przemawia poprzez swoja jako$¢, nasycenie, zestawienia, czy ,,ulotne zaleznosci”. Oczywiscie nie
ulega watpliwosci, ze poruszam si¢ w gamie zestawien, ktore wezesniej zaobserwowatam w na-
-turze, ale dzi§ moge z petng $wiadomoscia stwierdzi¢ takze, ze poprzez nie rzeczywistosé widzg.
Ku mojemu stale jawigcemu si¢ zaskoczeniu, jest to rzeczywisto$é w znacznej mierze oparta na
esencji pamigci impresyjnej i to w bardzo szerokim tych stéw znaczeniu. Najciekawsze zjawiska
barwne obserwuj¢ poczatkowo mimowolnie, a fragmentaryczne skupienie uwagi jest dla mnie
niebywatym doznaniem. Pojawia si¢ nagle w intencjonalnie nic nie znaczacej, nie wymagajacej
1 nie oczekujacej niczego obserwacji $wiata realnego... od tego co ,,przed” ... np.: jakiegos zjawiska
meteorologicznego. Niespodziewanie ujawnia ona cala game przedziwnych, niecodziennych
i nierzadko ,,niefortunnych” zestawien kolorystycznych. Wtedy chce w pelni nasyci¢ zmysty tym
widokiem, przenikng¢ kazda najsubtelniejsza strukture. Zapamigtaé w calej wytwornosci.

Przekonalam si¢ juz nie raz, ze w tym konkretnym momencie jest to proces catkowicie bezcelowy —

*1'T. Gadacz Historia filozofii XX wieku. Nurty, tom I, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2010, 5.532
- 18 -



nie potrafiec z misterng dokladno$cia zanotowal, skojarzyé, poczué¢ wszystkich wartosci.
Zapominam. Obrazy jednak powracajg w chwilach nieoczekiwanych, urealniajac si¢ jednoczesnie
w calej swej okazalosci. Przybieraja, cho¢ fragmentarycznie to jednak konkretne, formy w
rodzacych sie pomystach, przywotujac automatycznie wspomnienia czasu minionego — nie tylko
tego, co bylo ,,przed”, ale takze ,,wokot”...calg ,,dwuznaczno$é” sytuacji i miejsca...tworza kontekst.

O dziwo, strukture barwng prac malarskich rozszerzytam czerpigc z doswiadczen graficznych.
Paleta barw farb offsetowych stosowanych w druku, cho¢ w czasach 6wczesnych bardzo szeroka, to
dla artysty jest nadal raczej ograniczona. W zwigzku z tym, nauczytam si¢ uzyskiwaé wszelkie
niezbedne wartosci kolorystyczne postugujgc sie triadg /cyan, magenta, yellow/ i oczywiscie biela
1 czernia.

W rysunkach z cyklu Horyzonty zdarzen — relacje kolor jest najdostowniej powigzany z trescig.
Zdajg sie by¢ zrealizowane w oparciu o trzy wartosci kolorystyczne : szaros¢ /grafitu/, ugry i zo6t-
-cienie /elementy kolazu/ oraz biel /podioza/. W rzeczywistosci jednak gléwng konstrukcje stano-
-wig jedynie szaro$¢ i biel. Wszelkie zolcienie sg tylko kaprysng konsekwencja uptywu czasu i rea-
-kcji chemicznych dziatajacych na biaty karton. Mimo tej wiasciwoscei, ktora posiadly dla mnie
nadal pozostajg bielg, innym jej rodzajem. Ta biel jest aktywna. Definiuje istote czasu zawierajac
w sobie calg game przer6znych zdarzen, w ktorych przyszio jej chcac-nie cheae uczestniczy¢. Jest
jego pamiecig i znakiem. Jawiacy si¢ akcentami kolor to tylko ,,musniecie strzgpkiem™, ot, taki gest
w charakterze artysty, okreslajacy jego temperament oraz zamitowanie do skrawkow i pozostatosci.
.Szaro$¢ jest glucha i nieruchoma./.../jest nieuchronnoscig pozbawiona nadziei. Im ciemniejsza,
tym wyrazniej beznadziejna i zduszona. Kiedy ja rozjasniamy, to tak jakbySmy wpuszczali
powietrze, dali jej mozliwos$¢ oddychania, przydawali czego$ w rodzaju ukrytej nadziei.”*:

W realizacjach wchodzacych w sktad Chwil, Horyzontow zdarzen i Horyzontow zdarzen - okna
zdaja si¢ dominowaé /konstrukcja prac jest na nich oparta/ jednak barwy podstawowe
,/.../trdjkowego systemu — biel-czerwien-czerty/.../systemu obowigzujacego w calej starozytnosci
wschodniej, biblijnej i1 grecko-rzymskiej, a nastepnie we wezesnym Sredniowieczu. Ten
trojbiegunowy system chromatyczny, spotykany réwniez w Afryce i w Azji, jak to juz dawno
zaobserwowali lingwisci i etnolodzy, opiera sie na bieli i jej dwoch przeciwienstwach.”*

Biel, o czym juz wspomnialam na wczesniejszych stronach tej pracy, postuzyta odkryciu tresci
znacznie szerszych, a bylo to mozliwe rowniez przez jej whasciwoscei, o ktorych najpigkniej pisat
Kandinsky. Wedlug niego biel jest ,./.../symbolem $wiata, w ktorym barwy przestaja istnie¢ jako
substancje i wlasciwos$ci materialne. Biel jest tak wysoko ponad nami, ze nie dochodzi juz stamtad

zaden glos, tchnie wielka cisza./.../dziala na nasza psychike jak ogromne milczenie/.../dZwigczy, jak

*1 Kandynski O duchowosci w sztuce, Pafistwowa Galeria Sztuki w L0dzi, 1996, 5.93-94
*» M. Pastoureau Niebieski HISTORIA KOLORU, Oficyna Naukowa, Warszawa 2013, 5.94
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cisza, ktora nieoczekiwanie moze stac si¢ wymowna.”*

Zabieg ujawnienia ,,czego$”, poprzez czgsciowe okrycie gestym woalem bieli, mial umozliwi¢
ukazanie zycia wewnetrznego przy zastosowaniu rowniez innych barw w znaczeniu symbolicznym.
Uzyte odcienie czerwieni miaty podkresli¢c wyjatkowosé kazdego istnienia ludzkiego. Postuzytam
si¢ tu daleko wstecz wybiegajacg volta myslowa, kiedy to istniaty zawody farbiarzy purpury, a sama
czerwien jako element segregacji zarezerwowana byta dla : informowania /poprzez kolor odzienia/
o randze dostojnika, badz do obrazowania /freski/ jego pochodzenia, prestizu i bogactwa.*>
Niemniej — opierajac si¢ nadal na badaniach cytowanego powyzej Michela Pastoureau —
zastosowanie przeze mnie trdjbiegunowego systemu chromatycznego sklania mnie bardziej do
sposobu postrzegania barw przez mieszkancéw Japonii, a mianowicie ,./.../bardzo jest wazne, czy
dany kolor jest suchy czy wilgotny, miekki czy twardy, gladki czy chropowaty, gluchy czy
dzwigczny, wesoty czy smutny. Kolor nie jest rzecza sama w sobie, a tym bardziej zjawiskiem ze
sfery wylacznie widzenia. Postrzega si¢ go nie tylko wzrokiem, w gr¢ wchodza réwniez inne
parametry zmyslowe, totez tonacje i odcienie nie majg istotnego znaczenia.”*;

W pracach Inne horyzonty i Nowe horyzonty oprocz zieleni i biekitu - chcialoby si¢ rzec
postrzegania $wiata oczami Goethego*s - dominantg zdaje si¢ czern, ktéra nabiera znaczenia
»~moralnego”*s. Cho¢ zastosowanie czerni na ptaszczyznach opisujacych niebo moze jednoznacznie
kojarzy¢ si¢ z glebig nocy dla mnie ma ona jednak inne znaczenie. Poprzez nasycenie i skontra-
-stowanie jej z ,rozswietlonymi” plaszczyznami ziemi /tgk, pdl/ oraz wody przede wszystkim
sugeruje obecnos¢ ksiezyca, mimo, iz nie zaznaczytam jego fizycznej obecnosci wprost. Sugeruje
ten fakt poprzez rodzaj swiatta, poniewaz ksiezyc jest $wiattem nocy, ale ... zawiera w sobie takze
czar dnia, bowiem jest przede wszystkim swiattem stonecznym /$wieci swiattem odbitym/.

Rozwigzania kolorystyczne, ktére kreuje, zestawiam ze sobg sa stosowane przeze mnie z ,,lubo-
-$cig” 1 trudno byloby przypisywaé im zawsze specjalne wartosci symboliczne, niemniej musze si¢
po czesci zgodzi¢ ze Stanistawem Popkiem, ktory w pozycji Barwy i psychika stwierdza, ze
mozemy przyjac, iz jest to pewien rodzaj projekcji, czyli uzewnetrznienie czego$ usytuowanego
glteboko w psychice. Kolor wigze si¢ tu mocno z pojeciem ekspresji wedtug Anny Brzezinskiej,
czyli uzewnetrzniania si¢ przy pomocy elementow formalnych. Ciekawym staje si¢ rowniez fakt, ze

*1 Kandynski O duchowosci w sztuce, Panstwowa Galeria Sztuki w Lo0dzi, 1996, 5.92

*; Jak to mialo miejsce w starozytnym Rzymie czy w epokach pozniejszych /XIV i XVw./, kiedy to .,weneckie szkartaty” nosili
ksigzeta i inni zacni dostojnicy.

*3 M. Pastoureau Niebieski HISTORIA KOLORU, Oficyna Naukowa, Warszawa 2013, s.201

*4 Goethe ,,/.../przy kazdej okazji przypomina, ze w przyrodzie te dwie barwy czesto wystepuja facznie i ze czlowiek powinien
zawsze stara¢ si¢ nasladowa¢ kolory natury.” - M. Pastoureau Niebieski HISTORIA KOLORU, Oficyna Naukowa, Warszawa 2013,
s.161

*s Do XVII wieku oprocz tego, ze byla wyznacznikiem mody utozsamiana byla z cnota i dostojenstwem; czern byta ,.chwalebng

i powsciagliwg barwa nieba i ducha” - cytuje za M. Pastoureau, ibidem, s.116
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ekspresja, cho¢ nacechowana mocno ,ujawnieniem” tresci emocjonalnych, moze w pewnym
stopniu wyraza¢ rowniez tresci intelektualne, co w konsekwencji doprowadza do tego, ze
komunikat moze nies¢ z sobg warto$¢ poznawcza.

Na temat koloru, jego znaczen, symboli powstato wiele interesujgcych rozpraw, ktére stanowig
dzi$ niewyczerpane zrodlo wiedzy, rowniez dla samego twoércy. Na przyktad cytowany wielokrotnie
przeze mnie Kandinsky zwracat szczegdlng uwage na dwie wlasciwosci koloru : ,,wrazenie czysto
fizyczne” i ,,dzialanie psychiczne, emocjonujgce nas wewnetrznie™*:, ktore sprawiaja, ze ,./.../kolor
jest sposobem wywierania bezposredniego wptywu na dusze.”*.. Przytoczylam tutaj opinie Kandi-
-nskiego, poniewaz osobiscie najblizsze sg mi wlasnie jego rozwazania, niemniej, nie chciatabym
kategorycznie analizowa¢ prac tylko pod tym kgtem. Mimo swoich zainteresowan i badan dotycza-
-cych kwestii barw jestem przede wszystkim praktykiem i wiem doskonale, ze czasem dla dobra
calosci kompozycji - a i nawet z czystej ciekawosci - mozna celowo zmieni¢ nawet te wigksze
polacie pozornie .trzymajacego sie,, koloru nadajgc tym samym inny wyraz, rOwniez w sensie
znaczeniowym. Jednakze, z perspektywy czasu widzg, ze prace zrealizowane - przynajmniej w
pierwotnej fazie, tej projektowej - nacechowane byly emocjonalnoscia., ktorg reprezentowaly ogolne
tonacje kolorystyczne. Pdzniej, podczas pracy .,szczegétowej” swiadomie odbieratam im znaczenia
psychologiczne, aby wykreowac $wiat bardziej uniwersalny. Czyli, wnioskuj¢ z tego, ze element
spekulacji, cho¢by tylko formalnej, stanowi powazny aspekt pracy tworczej. Jest to rodzaj
specyficzne] drogi, gdzie emocja popycha do dzialania, nastepnie intelekt weryfikuje doznania
wplywajac zasadniczo na konicowg forme — systematyczna praca od szczegotu do ogétu. Tu na mysl
nasuwa si¢ bohater powiesci Marco Santagata*;, Cinin, ktdrego uczucie do picknej kobiety popycha
do dzialan stricte artystycznych. Zafascynowany urodg, oszotomiony budzacymi si¢ uczuciami,
nadaje rysy malowanym $wietym oparte na wrazeniu uroku detali twarzy wysnionej kochanki.
Ostatecznie jego dzieta wywotujg rdwniez niezaprzeczalny, wrecz magiczny zachwyt w odbiorcach.

Z wolna reasumujac, tak sobie mysle, ze do powstania jakiejkolwiek prawdziwej formy potrzebne
jest osobiste doswiadczenie wzniostosci, zachwytu... uniesienie tworcy, a nastgpnie odbiorca
wspolodczuwa ol$nienie, staje si¢ naturalnym, niezaprzeczalnym uczestnikiem zdarzen...cho¢ bez
przypuszczalnej $wiadomosci ich podstaw i ostatecznych celow. Ostateczna relacja tworca-odbiorca
oparta jest na przeogromnej, mistycznej tajemnicy, ktora nie odbiera dziatania tworowi lecz
poteguje te — skadinagd chwilowsg tylko - zazylos¢ wspotodczuwania ,,czegos”, co si¢ wydarzyto.
Dopuszczam mozliwos¢ odczuwania dzieta przez kompletnego dyletanta, a nawet pokusitabym sie

o postawienie takiego odbiorce wyzej od tego profesjonalnego lub ,,dobrze poinformowanego™

*1 Kandynski O duchowosci w sztuce, Panstwowa Galeria Sztuki w Lodzi, 1996, s.58-59
*3 ibidem, s.62 .
*3 M. Santagata Mistrz Bladych Swietych, Wydawnictwo W.A.B, 2008
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zgadzajac sie tutaj w pogladach z kompozytorem Henrykiem Czyzem, ktdry propagujac muzyke
powazng, sylwetki tworcow oraz strukture ich dziel ludziom wiedzy muzycznej pozbawionym
zwrocit uwage rdwniez na nature tworcy-dyletatna, komentujac to zagadnienie w sposob whasciwy
sobie i niepozbawiony humoru. Mianowicie, stwierdzil, ze w dyletanctwie tkwi niezaprzeczalna
warto$¢ wynikajaca z samej etymologii tego stowa. Ot6z, dyletant pochodzi od wtoskiego
czasownika dilettare — cieszy¢, bawié, sprawiaé przyjemnos¢. Bardziej pasuje tu nawet czasownik
zwrotny dilettarsi - lubowaé sie, rozkoszowaé sie /czyms/. Czyli wniosek z tego plynie
jednoznaczny : dyletant to cztowiek delektujacy si¢ czyms$ z zamitowaniem, z niezaprzeczalng
przyjemnoscia.

Wydaje mi si¢, ze w konsekwencji dziatan tworczych ten pierwszy zachwyt, nieruchome
zawieszenie wzroku na czyms jest formg dyletanctwa wiasnie. Poznajac zjawisko zmystowo nie
posiadamy jeszcze wiedzy na jego temat. Dopiero po chwili mézg dokonuje szybkich analiz
intelektualnych, natychmiastowych weryfikacji, przypisujac im réwniez formy pojeciowe.
Podstawg jest jednak ciekawo$¢ wynikajaca z nieposiadania wiedzy, chwilowa pustka braku
automatycznie dopasowywanych obrazéw i znaczen. Nieustanny proces zapominania tego, co juz
si¢ poznalo - po to, aby modc inaczej, réwnie Swiezo spojrze¢ ponownie - takze do pewnego
dyletanctwa tworczego prowadzi. Oczywiscie samo zapisanie dostrzezonego, jego przelozenie na
formy plastyczne dokonuje si¢ najpetniej z wykorzystaniem wiedzy i umiejetnosci. Cho¢ cheiatoby
sie po prostu powtorzy¢ za Jackiem Sienickim :”Malarstwo jest tatwe, kiedy si¢ nie wie. Kiedy sig
wie — 0, to calkiem co innego!”*

Tak spojrzalam na motyw morza, poczutam i dostrzegtam jego ton biekitow rozkochujac si¢ we
wszystkich jakos$ciach dostrzezonych i intencjonalnie przywotywanych z pamigci. Po wnikliwym
procesie analizy, a nastepnie projekcji przeniostam zachwyt na bezkresne potacie szumiacych
aksamitng zielenig pdl, ktore staly sie realng scenerig dla niespelnionych marzen. Dostrzegltam
w nich zatopiony subtelny urok intymnie rozszczepionych §wiatlem drobin ludzkiej codziennosci,
a nastepnie - niby niewidzialng i przez to nieuchwytng w czasie — chwile, pulsujaca nieustannie
ptynaca w zytach ludzkich czerwienia, poniewaz w zyciu kazdego cztowieka, rowniez moim, dzieja
sie rézne sprawy. Ubieramy je w przerdzne nieposkromione przemyslenia wiasne, wbijamy w
ciasne tezy innych, stopniowo przeradzajagc w zdarzenia wigksze lub pozostawiajac zaledwie w
formie niepozornej. Kazde z nich jednak pozostawia jaki$ slad. Mozemy przyglada¢ si¢ mu lub,
zdawkowo obchodzac wkoto, nacechowa¢ czyms odrobing cigzszym niz odcisk pewnie stapajacego
po suchym bruku buta. W tej formie trwale archiwizujemy rzeczywistos¢ oraz kazdy przejaw nie

tylko naszego jestestwa. Zamykamy w konkretnej czasoprzestrzeni szczegdty rzeczywistosci, ktore

*1 Z. Taranienko Dialogi o sztuce, PIW ASP w Warszawie, 2004, s.160
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nie moga w zaden sposdb opuscic jej granic. Podtrzymujgc zachwyt i emocje tworzymy bezcenne
wrazenia zmystowe, obrazy, znaczenia, ktdre moga sta¢ si¢ przyczynkiem aktow trwalszych jakimi
sa twory naszych rak. A moze jest i tak /jak pisal Herbert Read/, iz artysta jest tym kims, kto dzieki
niebywatej wrazliwosci 1 umiej¢tnosci przetwarzania, a takze nadawania formy doznaniom
rozwigzuje emocjonalne problemy czlowieka? Nie utozsamiam si¢ przy tym jednoznacznie z po-
-gladami romantykow, ktorzy uwazali, ze $wiat wewnetrzny i przezycia sg jedyng realng
rzeczywistoscia, lecz juz sam Arystoteles doszedt do wniosku, ze wigkszos$¢é ludzi jest w stanie
kierowa¢ si¢ czystym rozumem tylko od czasu do czasu.

Nie bez znaczenia wydaje si¢ by¢ rowniez aspekt duchowy, sformulowany bardzo tratnie przez
cytowanego Kandinskyego jako ,,zasada wewnetrznej koniecznosci”. ,,Poniewaz jednak wszystko,
co zewngtrzne zawsze kryje w sobie i to, co wewngtrzne /ujawniajgc to mocniej, lub stabiej/, takze
kazda forma posiada swoja wlasna tres¢. Forma jest bowiem wypowiadaniem wewnetrznej tresci.
Takie jest jej duchowe znaczenie./.../artysta uderzajgc rekg w ten, lub inny klawisz /=forma/, celowo
nas porusza. W ten sposob staje si¢ oczywiste, ze harmonia form musi opieraé si¢ na zamierzonym
wzruszeniu ludzkiej duszy.”*:

Bez wzgledu na rodzaj ukierunkowania, moja praca jest rzeczywistym obrazem nieustannie,
linearnie rozciggajacych sie w nieskonczonos¢ zdarzen. Tworzac horyzont zdarzen sg jednoczesnie
jego stale odleglym ,horyzontem™, za ktérym nadal niesmiato skrywaja si¢ rozmaite marzenia.
Kazdy tworca nosi w sobie iluzje o pewnym obrazie. O obrazie zawierajacym w sobie wszystko to,
co w glebi poszczegolnego istnienia skryte i jest jednoczesnie historig oraz opisem wszystkich
rzeczy, pelni rzeczywistosci - calego $wiata. Marzenie-miraz jest stale niedoscignione. Jest taka
osobliwoscig w czarnej dziurze, zawsze w naszej przysziosci. Wydaje mi si¢, ze w momencie,
w ktorym udatoby sie je dogonié, to znaczy zobaczyé i zobrazowaé, naraziliby$Smy si¢ na
nieuchronne dotarcie do kresu naszego czasu, czyli — analogiczna sytuacja do tej zaistniale] w
przestrzeni kosmicznej przy udziale astronauty — zderzenia. Jednak ..Istniejg pewne rozwigzania
rownan ogdlnej teorii wzglednosci pozwalajgce astronaucie zobaczy¢ naga osobliwos¢ 1 przezyc¢ :
moze on unikng¢ zderzenia z osobliwoscia, jesli wpadnie do ,.tunelu” wiodacego do innego regionu
wszechswiata.”*Mysle, ze w odniesieniu do tworczosci tym tunelem jest nie dajacy si¢ sprecy-
-zowaé, ani blizej wyjasni¢ geniusz artysty. Jakas wyjatkowa cecha, nowatorstwo, ktore, wykorzy-
-stujgc wszelkie aspekty realnosci i umiejetnosci wlasne, prowadza go na pola dotad niedostrzezone
i niezbadane, czynigc go prekursorem w przysziosci obowigzujacych kierunkéw. Dla pozostatych

jednak zawsze pozostaje w : catkowitej przysztosci —kiedy jestesmy obserwatorami poza lub

*1 Kandynski O duchowosci w sztuce, Panstwowa galeria Sztuki w Lodzi, 1996, s.67
*> S. W. Hawking llustrowana TEORIA WSZYSTKIEGO. Powstanie i losy wszechswiata, Zysk i S-ka, Poznan 2004, s.54
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przesztosci — kiedy zderzamy si¢ z nig. A moze jest tak, ze, zgodnie z teorig stopniowego przyrostu
Roberta Weisberga, nie istnieje ,mit genialnosci”? ,,Postugujac si¢ starannymi analizami
historycznymi i biograficznymi, autor argumentowat, ze wybitni tworcy bardzo znanych i uznanych
dziet nie dysponowali nadzwyczajnymi uzdolnieniami, nie doznawali nigdy .,0l$nien” ani nie
budzili si¢ z ,tworczego snu” z gotowymi pomystami. Pracowali natomiast dtugo i wytrwale na
swoja pozycje, do ktérej zreszta dochodzili w wyniku dlugotrwalego, Zzmudnego
procesu./.../Weisberg zaatakowal tez poglad, zgodnie z ktérym punktem zwrotnym procesu
tworczego jest wglad, rozumiany jako nagle fazowe przejscie do nowych form rozumienia
problemu.” W zwiazku z tym, ,,tunelem wiodgcym do innego regionu wszechswiata” moglby by¢
sam proces tworczy. Weisberg zdobywanie wiedzy, umiejetnosci oraz ich kreatywne
wykorzystywanie w poszczegélnej dziedzinie nazwal ,,zanurzaniem si¢” - procesem stopniowym,
trwajacym 10 lat. Sadze, ze teoria Weisberga jest o tyle prawdopodobna, ze swoisty rodzaj ,,magii”
dziesigciu lat samodzielnej tworczosci i przypisywanie im wartosci istotnej dla sensu tworczosci w
ogble padalo réwniez w wypowiedziach takich tworcow jak Stanistaw Fijatkowski czy Jerzy
Nowosielski. Zgodnie, szczegodlne, przelomowe - a co za tym idzie -, trwale znaczenie przypisywali
dzietom, ktore tworcy realizowali po dziesieciu latach od ukonczenia szkol artystycznych. Miaty
zaswiadcza¢ w sposob arbitralny o jakosci otrzymanego wyksztalcenia i mierze indywidualnego
talentu.

W swych zatozeniach dopuszczam réwniez inng ewentualnosé. Moze jest i tak, ze sama idea obrazu
jest osobliwoscig? ,,0sobliwos¢ ta przypomina wielki wybuch i poczatek czasu™. Kazdy cykl,
poszczegodlna realizacja jest poczatkiem. Doprowadzona do swego konca sprawia, ze dostrzegamy
ja i dzieki jakim$ wiasciwosciom szczegdlnym udaje nam si¢ przezy¢ zderzenie z nig. By¢ moze
jest to rodzaj specyficznego, pokornego spojrzenia prowadzacego do niezachty$nigcia si¢ 1 samo-
oflepienia blaskiem pelni koncowego efektu wczesniejszych zamierzen, a moze jak stwierdzit
Wojciech Batus : ,,/.../koficzac dzielo, artysta catkowicie odcina si¢ od niego , zrywa z nim wszelkie
podmiotowe wiezi.”*s Moze wtedy wiasnie nasz czas nie dobiega konca, poniewaz tworca ,,/.../po-
-wotaniem do bytowania konkretnej pracy, dowodzi swego osobowego istnienia/.../Bo sztuka postu-
-guje si¢ cialem zastepczym, a rzeczywiste palce artysty zostajg odcigte wraz z postawieniem na
plotnie przystowiowej ostatniej kropki.”*s I niejako dublujac tylko istnienie, rozciaga si¢ dalej w
nieskonczono$¢, poszerzajgc jednoczesnie swoj horyzont, poniewaz pojawia si¢ mozliwosé

spotkania z kolejnym obrazem-osobliwoscig. ,,Podobnie, jesli dwie czarne dziury zderza si¢ ze

*1 E. Necka Psychologia twérezosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot 2003, s.50

*> S, W. Hawking llustrowana TEORIA WSZYSTKIEGO. Powstanie i losy wszechswiata Zysk i S-ka, Poznan 2004, s.53
*3 W. Balus Efekt widzialnosci, Universitas, Krakow 2013, s.73

*4ibidem, .79

-24 -



sobg, to powierzchnia horyzontu powstatej w wyniku zderzenia czarnej dziury jest wigksza od sumy
powierzchni horyzontéw obu czarnych dziur lub jest jej rowna’*
Moze na tej szerszej ptaszczyznie rodzi si¢ umiejetnosé kontynuacji?

Czlowiek wkraczajgc na pola tworczosci artystycznej — bez wzgledu na swiadomos¢ tego czynu
lub jej brak - zakorzenia sie w nich. Nie zdaje sobie jednak sprawy, ze odtad jego zycie bedzie
uzaleznione od nieustajgcego ..trwania”. W dziedzinie sztuk plastycznych niczego nie mozna
nauczy¢ sig, pojaé, zobaczyé, doswiadczy¢ ostatecznie. Nie da si¢ rowniez niczego powtorzy¢ tak
samo. Owszem, forme wizualng wyuczong, pewnie komponujacg si¢ na plaszczyznie — zapewne
tak. Jednak bez ,akompaniamentu” ciekawosci, $wiezosci spojrzenia oraz napigcia dociekania
sensOw, wlasciwoscei 1 petnosei poprzednio powstalego obrazu nie osiggnie si¢. Dlatego, tak sobie
mysle, ze mimo zniechecenia oczekiwaniem nalezy trwaé. To trwanie jest tez jaka$ baza. Podlozem,
cho¢ nader czesto uspionym, jednak zyznym... zawsze umozliwiajacym wzrost nowego.

Jestem przekonana, ze, zarowno jesli chodzi o istot¢ zycia, jak i sam proces tworczy, umiejetnosé
kontynuacji jest wartoscig najistotniejszg. Nie mam tutaj na mysli beznamigtnego uczepienia si¢
zaistniatych wczesniej form, lecz zdolno$¢ rozwijania i przemieniania, tych juz powstalych, w
nowe. Wydaje mi sie, ze wigze si¢ to z ,.ostatecznoscig”, nieuchronnym podsumowaniem,
wygasaniem formalnym i emocjonalnym, niemysleniem — swoista $miercig mentalna. Jesli ,.ten
akt” nie zaistnieje nie mozemy méwié ani o ,.koncu” starego, ani o ,,poczatku” nowego, poniewaz
proces tworzenia jest sztucznie podtrzymywany, czyli mamy do czynienia ze zjawiskiem
nieustajacej agonii, a przeciez Smier¢ jest niemysleniem, pustka.

Piszgc niemyslenie o obrazie mam na mysli brak jakichkolwiek rozwazan a nie myslenie o
powstajgcym dziele, rozmyslanie wynikajace z ,,przebywanie z nim” w trakcie tworzenia, poniewaz
wydaje mi sie /a graniczy to niemal z przekonaniem/, ze sam fakt myslenia o obrazie obrazu jeszcze
nie czyni. Zauwazmy — celowo uzyje mocnego poréwnania - to tak jak w normalnym zyciu : osoba
nienawistna, ktora nieustanie kreuje w swojej wyobrazni odrazajace obrazy ostatecznego
unicestwienia swych wrogdéw nie jest juz seryjnym zabdjca. Jesli jeszcze dodamy wszelkie
wyobrazenia o obrazie, ktore sg systematycznie i na biezgco weryfikowane przez meandry naszego
umystu i réznorodne uzupetienia zmystowe lub podsumowania mentalne ... konca nie widac! ...
zreszta chyba kazdy tworca, podczas pracy i przy jej ostatecznym koncu, nieustannie doswiadcza
zderzenia : gotowego utworu z iluzjg swoich wczesniejszych wyobrazen o nim. Wydaje mi sig, ze
nieustanne odradzanie si¢ w poczatku i umieranie w koncu formuje i formutuje swoisty horyzont

zdarzen, niepojety takze dla samego tworcy.

*1S. W. Hawking llustrowana TEORIA WSZYSTKIEGO. Powstanie i losy wszechswiata, Zysk i S-ka, Poznan 2004, s.66
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Zakonczenie.

Po tych wszystkich latach tysigcem zabazgranych papieréw, dziesigtkach m2 wytrawionych
blach, kilometrach ptdcien, wiem, Ze nie tylko patrze i dostrzegam ale przede wszystkim : naprawde
widzg. Nie mam jednak pewnosci czy jestem wystarczajaco wnikliwym obserwatorem szeroko
pojetej natury, lecz niewatpliwym zdaje sie, ze powstale prace sg osobliwymi psychotopografami.
Mysle, ze to pojecie i jego sens w bezsensie najlepiej scharakteryzuje Victoria Nelson :
,,Chciatabym okresli¢ mianem psychotopografii takie wewnetrzne rejony duszy, ktérych projekcje
zauwazamy w Swiecie zewnetrznym — czgsto nie uswiadamiajgc sobie przy tym prawdziwej natury
podejmowanego wysitku. Czytelnik rozpoczyna swoje zadanie od konca : interpretujgc owa sume
szczegdtow, otrzymuje obraz przedstawiajacy nie tylko to, co zewnetrzne, ale réwniez to, co
wewnetrzne. W sztuce, ktdra posiada wymiar psychotypograficzny, kazdy przedmiot, kazda chmura
na niebie, kazdy mebel, a nawet sama ziemia jest skrawkiem duchowej materii, ktérg dostrzegamy,
ale ktérej wydobycie z postaci gtdwnego bohatera czy narratora /a co za tym idzie, ze $wiadomosci
lub nieswiadomosci samego autora/ nastrecza nam trudno$ci. Zawarto$¢ duszy ulega koncentry-
-cznemu zarzucaniu, niczym siatka, najpierw na najblizsze otoczenie — meble, pokoje, domy —
potem rozszerza sie na krajobraz , a wreszcie na catg kulg ziemska.”* Tak tez bylo z powstawaniem
moich prac bedacych przedmiotem obrony. Zaczeto sie od Horyzontéow, ktore swoja forma
obejmowaly elementy najprostsze : ziemia, niebo, woda. Nastepnie powstaly Nowe horyzonty,
ktérych jednym z motywow stala sie forma wiatraka. Probowata nie tylko zaznaczy¢, lecz okresli¢
czynnik obecnosci cztowieka, przejeta rolg bohatera. Doprowadzito to do gtebszego wnikniecia juz
we wnetrze czlowieka w cyklach Chwile i Horyzontach zdarzen, a nastgpnie opisa¢ rodzaj
niepowtarzalnych i ulotnych zwigzkow miedzyludzkich w cyklu Horyzonty zdarzen — relacje.
Cato$¢ poprowadzita mnie do rozwazan szerszych, przekraczajacych ramy tego, co ziemskie,
dostrzegalne i oczywiste, co winno porzadkowaé rzeczywistos¢.

Woko! siebie staram sie¢ uktadaé $wiat w pelni, harmonijny. Oparty zarazem na niklych
skrawkach istotnych wspomnien — drobiazgach o wartosciach sentymentalnych, ktore sg
wyznacznikiem rowniez mojej tozsamosci. Sg to przedmioty pozornie nieistotne, ale kryjace w
sobie kazdy rodzaj pamieci, bez wzgledu na to czy tej rzeczywistej, czy tej dopowiedzianej przeze
mnie. Sa to rzeczy z ktorymi czuje si¢ dobrze. Bynajmniej nie takie z ktorymi trudno byloby sie
rozstaé, ale, ktorych brak z pewnoscig odczutabym dotkliwie, poniewaz zawarta w nich tajemnicg
przesztodci ,,zaklinam™ czasem odrazajgcg realno$¢ zewnetrznosci. I cho¢ w jakis zadziwiajgcy

sposob podziwiam tworczos¢, np.: Honoraty Martin, ktéra miata odwage zaprosi¢ do swego domu

*1 V. Nelson Sekretne zycie lalek, Universitas, Krakow 2009, s.126
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przypadkowych ludzi i pozwolita im w imi¢ sztuki - w drodze powrotnej - zabra¢ ze sobg wszystkie
skrawki swojego zycia, to wydaje mi si¢, ze jej postawa wigze si¢ z pewnymi szczegdlnymi
uwarunkowaniami psychologicznymi, ktore stanowigc inne zrddlo tworczosci dla mnie pozostaja
w niezglebionej tajemnicy. Moj ,,genotyp” jest odmienny. Realnosé, ktorg si¢ otaczam to nie jest
$wiat dla wszystkich...tak jak moje realizacje. Moze dlatego, ze najistotniejsze sg w nich najprostsze
relacje intymne... te, ktére potem kreuj¢ na pracach, a takze te, ktore juz przez sam fakt angazo-
-wania intelektu, sit i czasu z tymi pracami mnie tgczg. Wynika to pewnie z faktu, iz — jak jednak
znaczna czgs¢ tworcOw - pracujac, izoluje si¢ catkowicie od $wiata realnego. Jestem tylko ja i pta-
-szczyzna : ptotna, papieru, matrycy. Cisza. Tworz¢ tym samym nowg przestrzen, inny jej rodzaj.
Gdybym miata zobrazowac jej wymiar, mysle, ze nie miatby nic wspdlnego z pojeciami dostepnymi
w zyciu codziennym. Jest to swoisty rodzaj zawieszenia, juz nawet nie ,,pomiedzy” ale ,,w”. W tej
przestrzeni prace malarskie, graficzne i rysunkowe koegzystuja ze sobg. Sg ze sobg jednoznacznie
zespolone poprzez idee, ale takze podobiefistwo myslenia o formie plastycznej : strukturalnosé i
zalezno$¢ form. Dlatego mimo, iz przedmiot obrony stanowig tylko i wylgcznie realizacje
graficzne, nie moglam ograniczy¢ wywodu do zobrazowania jednej z warstw postawionego
problemu. Przeciez najistotniejsze jest to wszystko co wewnatrz rzeczy, wszelkich rzeczy.
Malarstwo, rysunek, grafika — te poszczegdlne fragmentaryczne elementy, zsumowane okreslaja
najpetniej forme ,catosciowg”. 1 tak, cze$¢ rysunkdéw powstawata w oparciu lub przy
wykorzystaniu projektow, kalek niezbednych do wykonania przeze mnie poszczegdlnych matryc,
ktére sg swoistym zobrazowaniem wewnetrznej struktury grafiki. Natomiast grafiki skrywajg w
sobie dwa rodzaje ,,przestrzeni” : t¢ czysta, wynikajaca ze sposobu konstruowania formy graficzne;
poprzez naktadanie na siebie form /wielomatrycowosé/ w sposob podobny jak przy malowaniu
obrazu oraz te, poprzez, ktdrg ukazuje odbicie analogiczne do wizerunku trawionej matrycy.
Matrycy w trakcie pracy, z ptaszczyznami pokrytymi werniksem.

Mysle, ze z zaproponowanym przeze mnie rozumieniem horyzontu zdarzen ostatecznie moze by¢
tak jak z kobieta z opowiadania Francuski jacht Sandora Marai, ktora ,,/.../stawata przy oknie,
wygladata i wypatrywata morza, tego cudu, tego nieznanego, czego zawsze pragniemy, a czego tak
naprawde nigdy chyba wcale nie chcemy znalezé.”* Jednak wydaje mi si¢, ze juz samo
wpatrywanie sie, przeniesienie uwagi gdzies dalej, poza, jest czyms niezwykle istotnym nadajacym
sens kolejnym, bardzo mozolnym poszukiwaniom artystycznym. Zacheca do zobaczenia i dalszego
wpatrywania si¢, stuzy tworczemu zyciu. Myslg, ze jesli zagubimy gdzie§ mimochodem, nie
bedziemy stale proébowac na nowo rozbudza¢ w sobie ciekawosci do tego co na zewnatrz przesta-

-niemy dostrzega¢ w ogole. Wtedy moze si¢ zdarzy¢, ze jedynym aktem tworczym jakiego

*1 S. Marai Magia, Czytelnik, Warszawa 2008, s.227
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dokonamy — podgzajac sladem bohatera powiesci Moravi* - to ustawienie czystego blejtramu na
plotnie, bo czyz nie jest czasem tak - parafrazujac slowa przytoczonego powyzej Marai —, ze
Lartysta zyje dotad, dopdki tworzy” ?*.

Oczywiscie, wszystko to, co zawarlam w tej rozprawie, ale takze w swoich realizacjach
sktadajacych sie na cykl Horyzonty zdarzen jest swoistego rodzaju spekulacjg na temat szeroko
pojetej rzeczywistoscei i procesu tworczego — jego horyzontem... jednym z mozliwych.

Niemniej, z punktu widzenia juz tworcy-pedagoga bardzo czesto zadaje sobie pytania: co i w jakim
stopniu poszerza mozliwos$ci naszego postrzegania, determinuje nasze dziatania oraz czy, i jak duzy
zawiera w sobie pierwiastek logiczny a w jakim stopniu jest czysto intuicyjny..., co t¢ intuicje
rozwija? — jesli rozwija. Cho¢ pewnosci nie mam czy wlasciwa, jednak byla to proba racjonalnego

wyjasnienia czegos, co i tak, tajemnice tworzac, w tajemnicy wielkiej spoczywa.

*| Bohater Nudy przyznajac si¢ do stanu tytutujacego utwor, ustawia czyste ptotno na sztaludze podejmujac tym samym decyzj¢

0 zaprzestaniu tworzenia, jednoczesnie wszystko inne zdaje si¢ ogarnia¢ pustka niemocy — A. Moravia Nuda, Wydawnictwo W.A.B.,
2010

*3 W oryginale : ,,Pisarz zyje dotad, dopoki pisze.” - S. Marai Magia, Czytelnik, Warszawa 2008, 5.296
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POSLOWIE

Jakis czas temu, Dziekan Wydziatu Sztuk Wizualnych zapytal mnie kiedy bytlabym gotowa do

przewodu habilitacyjnego. Zaskoczona odpowiedziatam, ze pracuje nad nowym pomystem i na
ostateczne sprecyzowanie problemu potrzebuje dwa lata. Mysl o ,,randze” jaka nowe realizacje
mialyby stanowié przerazila, ale i zrodzita idee pewnego eksperymentu. Mianowicie, podje¢lam
decyzje, ze caly proces tworczy bedzie aktualnie uzupelniany stowem, ze wszelkie mysli,
spostrzezenia i rozwazania bedg na biezaco weryfikowane wnikliwszym procesem intelektualnym.
Wynikalo to z faktu, iz rozprawe doktorska napisatam w przeciggu kilku dni, juz po wykonaniu
grafik, czujac jednoczesnie pewien niedosyt, ze wiele wazkich przemyslen, ktore gdzies rodzity sie
w umysle podczas pracy praktycznej, uleciato na zawsze w kraing zapomnienia.
Akurat tak fortunnie skladalo sie, ze wigkszos¢ z lektur, ktore w tym okresie goscilty na moim
stoliku, zawierala tresci pozwalajace na przyjrzenie si¢ postawionemu problemowi w rdzny sposob.
Przypominaly tez te wczesniejsze, inne, mobilizujac do powtoérnych przemyslen, jednoczesnie
ukladajac sie w jaka$ przedziwng catos¢. Przyszlo mi na mysl, ze tym razem, bledem bytoby
pozwoli¢ na to ,,zapomnienie”, tym bardziej, ze pomyst na sformutowanie pracy teoretycznej wigzal
si¢ Scisle z charakterem realizacji. Mimo wielu obaw, postanowilam ponie$¢ rowniez konsekwencje
wynikajace z tej decyzji. I tak, prace nad autoreferatem rozpoczetam i zakonczylam wraz z
realizacjg plastyczna. I cho¢ dzis niektore sformutowania wydaja si¢ by¢ irytujace, postanowitam je
zachowaé, poniewaz przyszlo mi na mysl, ze odzwierciedlajg takze nature procesu twdrczego, ktory
czesto zdaje si¢ by¢é mocno drazliwy. Calos¢ jest zarazem swoistym horyzontem zdarzen dwoch lat
Z mojego zycia.

Musze przyznaé sie¢, ze nie bylam pewna czy jest sens realizowa¢ w grafice te akurat prace.
Wezesdnie], na temat wlasnej formy graficznej, czesto styszalam opinie, ze jest bardzo malarska.
Troche zgadzatlam sie¢ z tym, troche nie, poniewaz zawsze dbatam o to, aby nie powiela¢
bezsensownie czegos, co wlasciwos¢ swojg posiada, dla samego kopiowania form. Wiedziatam, ze
kolor jest dla mnie bardzo wazny, ze chcg aby istnial w grafice w sposob szczegolny, ale przestrzen,
ktérag przy pomocy niego tworze na innych relacjach musi si¢ opierac.

Projekty, ktore powstaty do cyklu Horyzonty zdarzer byly niezwykle malarskie. Kusity do zlamania
powzietych wczesniej kryteriow w konstruowaniu formy graficznej. Bez kokieterii przyznam, ze
nie wywolaly przerazenia w samym sposobie technicznego wykonania. Absolutnie nie. Wiem, ze
»dla grafiki” nie ma rzeczy niemozliwych. Niemniej, moje opanowanie warsztatu graficznego, ta
tatwo$¢ wytrawiania najbardziej skomplikowanych form, stanowilo przeszkode — nude
faksymilowego powtorzenia. W zwigzku z tym, pomyslatam, ze prawdziwym wyzwaniem bedzie
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oddanie szlachetnosci malarskiej koloru. Koloru uwzgledniajgcego takze mozliwos¢ utlenienia si¢
w bezposrednim kontakcie z tytanowo-cynkowg matrycg. Niestety, mimo, iz wykonatam scany
grafik, te wszystkie - jednak uchwycone - subtelnosci kolorystyczne nie odzwierciedlajg
prawdziwej jakosci /nasycenia/ zastosowanych barw, zestawien, co szczegoélnie widoczne jest w
pracach z cyklu Inne horyzonty.

Przychodzi mi na mysl, ze moze wlasnie z tego powodu dobrze si¢ sktada, poniewaz mimo doby
niebywatych nowinek technicznych i technologicznych, wspotczesnych mozliwosci kopiowania i
drukowania, istnieja pewne utomnosci w odwzorowywaniu cyfrowym i choc¢by tylko dzigki temu

jest nadal sens postugiwania si¢ tradycyjnym warsztatem graficznym.

Tak sobie mysle, ze problem, ktory postawitam w tej rozprawie, przypomina nieco historig
opowiedziang przez Thomasa Glavninic'a w Za sprawg nocy*, gdzie przez 310 stron, cierpliwie
podazamy za gléwnym bohaterem, aby wyjasni¢ tajemnice pewnego zdarzenia. Na koncu spotyka
nas rozczarowanie, wynikajace z pewnej bezsensownosci oczekiwania. Ale moze to, co dzi$ nadal
wydaje si¢ nie do konca jeszcze odkryte, kiedys ukaze swoja celowosC... . W zwiazku z tym, nie
pozostaje mi nic innego, jak tylko odnie$¢ si¢ ponownie do, przywolanego na poczatku tej
rozprawy, cytatu Cybisa : ,,Doswiadczenie jest wielkg sprawg i nie do zastapienia. Totez placi si¢ za
nie najdrozej. Jedno z moich ostatnich doswiadczen. Rzeczy, ktora zrobito si¢ uczciwie 1 sumiennie,
ale ktora rozczarowatla, nie traktowaé jako straconej. Wczesniej lub pozniej moze si¢ okazac, ze
sktada si¢ doskonale, nieraz jako element wrecz konieczny, na to co si¢ nazywa artystyczng
indywidualnoscig. Lecz przychodzi mi na mysl, ze moze i strapienie, jakie mieliSmy z tego powodu,

sktada sie¢ na nasza indywidualnos¢.”*:

Dzi$ wydaje mi sie, ze spostrzezenie Batusa, ze ,./.../ koficzac dzielo, artysta calkowicie odcina sie
od niego, zrywa z nim wszelkie podmiotowe wiezi.”*: jest stuszne. Sadzg, ze grafika, poprzez
specyfike procesu przygotowawczego ostatecznej formy, ma moc swoistego wydluzenia pewnej
chwili, moze nawet czasu. Wynika to pewnie z faktu, iz drukujac ja przypominamy sobie ,,stare
formy”, niejako trwamy w nich na powr6t. Jednak sam proces drukowania /dodrukowania naktadu/
jest zarazem momentem tego wspomnianego przeze mnie niemyslenia 1 gwaltownym
przy$pieszenia czasu, kiedy to istnieje szansa na zrodzenie si¢ nowego. Tak tez stalo si¢ 1 tym

razem. Proces drukowania zakonczytam wraz z pomystem na zupelie nowe realizacje.

*1 T. Glavinic Za sprawa nocy, Panstwoy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2008
*3 J.Cybis: op.cit., ,,Kultura™ z dn. 29.07.1979.
*3 W. Batus Efekt widzialnosci, Universitas, Krakow 2013, s.73
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Praca dydaktyczna.

Prace na Uczelni rozpoczetam 1,5 roku po ukonczeniu studidw, w styczniu 2004 roku. Pierwsze

doswiadczenia dydaktyczne zdobywatam pod okiem, jednego z promotoréw mojej pracy
dyplomowej, Pana Prof. Tomasza Chojnackiego, w Pracowni Grafiki Warsztatowej, a takze w
prowadzonej przez Pana Profesora, na studiach niestacjonarnych, Pracowni Malarstwa.
Byt to czas zapoznawania sie z poglagdami Pana Profesora dotyczgcymi szeroko pojetej sztuki oraz
autorskimi metodami dydaktycznymi. Pod okiem Pana Prof. Tomasza Chojnackiego nauczytam sie
wiele. Poczgtkowo obserwujgc, a nastepnie stajgc sie uczestnikiem procesu dydaktycznego,
ksztattowatam i rozwijatam mozliwos¢ przewidywalnosci oraz wnikliwos¢ spojrzenia. W roku 2011
opuscitam Pracownie Grafiki Warsztatowej i podjetam wspdtprace z Panem Dr Rafatem
Sobiczewskim, w nowo powstatej, prowadzonej przez Niego Pracowni Rysunku. Sposéb pojmowania
formy przez Dr Sobiczewskiego, choc¢ bliski poglagdom Prof. Chojnackiego, wzbogacony jest o inny
rodzaj doswiadczen artystycznych, poparty bogatg wiedzg z zakresu sztuki wspdfczesnej oraz
wazkimi przemysleniami dotyczacymi rzeczywistosci i wszelkich jej przejawow, a takze naznaczony
znamiennym dos$wiadczeniem dydaktycznym. Mozliwos$¢ wspotpracy z Dr Sobiczewskim byta czasem
istotnym i szalenie rozwijajgcym dla mnie jako pedagoga, a takze tworcy.

W roku akademickim 2013/2014 powierzono mi prowadzenie Pracowni Grafiki Warsztatowe;.

Bez kokieterii musze stwierdzi¢, ze byt to dla mnie moment nieoczekiwany i zaskakujacy. Sadzitam,
ze nie jestem dostatecznie gotowa na podjecie samodzielnej pracy dydaktycznej. Postanowitam
jednak, z petng odpowiedzialnoscig, zmierzy¢ sie z wtasnymi obawami oraz podjac¢ trud
samodzielnej pracy dydaktycznej, wprowadzajgc w czyn wszelkie kietkujace wczesniej - zaledwie w
luznych przemysleniach - mozliwosci rozwijania formy graficzne;.

Dzieki innemu rodzajowi do$wiadczenia jaki udato mi sie zdoby¢ w Pracowni Rysunku, kiedy punkt
ciezkosci spoczat bezposrednio na procesie twdrczym a nie — chocby tylko posrednim - efekcie tego
procesu, czyli projekcie stuzgcym realizacji grafiki, mogtam obserwowac i uczestniczy¢ w sposobie
mys$lenia i postrzegania studentéw. Dostrzec zalety i utomnosci rozwazan, wynikajace rowniez po
czesci ze znamion naszych czasdéw. Dowiedzie¢ sie o tym, co ,ich wzrok przykuwa”, a takze o juz
indywidualnych zainteresowaniach i pasjach. Na bazie tych doswiadczen, opracowatam program
Pracowni Grafiki $ci$le nawigzujgcy do programu kierunku na Wydziale Sztuk Wizualnych,
uwzgledniajgcy spdjnosc procesu nauczania. Rozszerzytam tym samym mozliwos¢ pojmowania
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grafiki w ogdle. Wiekszy nacisk potozytam réwniez na $wiadomos¢ i celowos¢ wykorzystywania
wszelkich form graficznych oraz zwigzanych z nig ,elementéw” - prowizorycznie odrebnych —, aby
umozliwi¢ wykorzystanie tego medium w procesie ksztattowania indywidualnej formy wypowiedzi
artystycznej. Oczywiscie, jako grafik nieustanne ,rozkoszujgcy sie” mozliwosciami technicznymi
tradycyjnych technik warsztatowych, nie umniejszytam roli rozwijania i tych umiejetnosci, stuzac
zdobytym i nadal wzbogacanym doswiadczeniem wtasnym. Zalezato mi jednak na wskazaniu réznych
mozliwosci wykorzystywania i stosowania medium jakim jest grafika.

Kiedy rozpoczynatam prace na Uczelni wydawato mi sie, ze w miare uptywu lat, zdobywania
réznorodnych doswiadczen, rozwijaniu pasji przy realizacji kolejnych cykli graficznych czy malarskich,
poszerzaniu wiedzy intelektualnej, bede wiedzie¢ znacznie wiecej na temat czym jest sztuka, czym
jest dobra dydaktyka. Mam za sobg wieloletnie doswiadczenie pracy dydaktycznej pod okiem
wybitnych pedagogdw, pierwszy rok tej samodzielnej, ze studentami charakteryzujgcymi sie réznymi
poziomami $wiadomosci plastycznej i intelektualnej i czasem wydaje mi sie, ze nie wiem nic. Chcac
jednak wykorzystaé te baze ,niewiedzy”, staram sie stworzy¢ pewien rodzaj pfaszczyzny
umozliwiajgcy zaistnienie form nieoczekiwanych. Tak sobie mysle, ze sztuka nie lubi stagnacji, a
chwilowa pewnosc nie jest dla niej ostatecznoscia.

Patrzac na siebie jako pedagoga, chce stale widzie¢ nie ,mentora”, ale niezbedne narzedzie do
rozwijania tego, co w kazdym studencie jest choéby niktym przejawem indywidualnosci. Zalezy mi
bardzo, aby stworzona przeze mnie Pracownia bytam miejscem, w ktérym nie zabija sig pasji, a te
ktore ,dogorywajg” rozpala na nowo, ptomieniem namietnosci do sztuki w ogodle. Oczywiscie,
zajmowanie sie twdrczoscig jest bardzo trudne, a uprawianie grafiki wymaga niezwykfej
determinacji, cierpliwosci i szczegdinej konsekwencji dziatania. Niemniej, zalezy mi na tym aby
przygotowa¢ studentéw do tego trudu poprzez nieustanne rozbudzanie w nich ciekawosci i
wyksztatcenie umiejetnosci czerpania radosci, z mozliwosci wypowiadania sie poprzez lub przy
uzyciu tego medium.

Staram sie delikatnie naprowadza¢ studenta na pewien sposdb postrzegania rzeczywistosci,
sugerujac wiecej niz jedng mozliwos¢ ukierunkowania formy plastycznej. Nie ograniczajgc przy tym
jego zainteresowan, stopniowo podnoszac ,poprzeczke”. Uwazam bowiem, ze rozwoj formy
plastycznej jest bardzo mocno powigzany z rozwojem intelektualnym, a zdobyte doswiadczenia
/nawet te ujawniajgce formy chybione/ stanowig element bezcenny w procesie tworczym.
Wskazujac kierunki dziatar dostrzegam wiele mozliwosci realizacji. Wszystkie poddaje indywidualnej

ocenie studenta, pozwalajgc, aby sam podejmowat ostateczna decyzje. Mimo, iz bardzo czgsto
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»widze” gotowe sposoby wyartykutowania problemu lub okreélenia zjawiska, uwzgledniajgce
najrozniejsze drogi rozwiniecia form, to jednak ostateczny sposob interpretacji przez studenta jest
odmienny od tego domniemanego przeze mnie, czyli staje sie indywidualnym. Potwierdza to moje
przekonanie, ze w ten wtasnie sposdb moze zrodzi¢ sie cos, co jest w stanie poruszy¢ do tego
stopnia, aby nadac kolejny, inny i znaczacy bieg formom w sztuce.

Zalezy mi na tym, zeby czas spedzony przez studenta w Pracowni byty etapem rozwijajgcym, lecz
nie na tyle ucigzliwym, aby modgt doprowadzi¢ do ,zerwania” przez niego ciggtosci procesu
tworczego po ukoriczeniu studidw. Uwazam, ze skoro student podejmuje decyzje o wyborze
kierunku studiéw, jednoczesnie decyduje sie na proces kontynuacji. Studia to jest okres zaledwie 5

lat, przed nim cate, mam nadziejg, tworcze zycie. Waznym jest, aby byto petne pasiji.

Tak sig zfozyto, ze obejmujac Pracownie podjetam jednoczeénie wspotprace z 31 studentami,
ztego 14 studentow rozpoczeto propedeutyke grafiki juz wedle wskazanych przeze mnie éwiczen,
a 11 studentow znajdowato sie na roku dyplomowym /licencjackim i magisterskim/. Z wielkim
szacunkiem podesztam do tych ostatnich, wiedzac, ze ogromng estyma darzyli dotychczasowego
pedagoga, z ktérym krystalizowali i formutowali wtasne formy wypowiedzi plastycznej. Jednakze,
ku mojemu zaskoczeniu, ale i satysfakcji ogromnej, zaufali i mnie, nierzadko kierujgc swoje
spojrzenia w delikatnie wskazywanym przeze mnie kierunku. | tak, w roku akademickim 2013/14
pomogtam zdefiniowa¢, opracowaé w formie projektu i ostatecznie zrealizowaé¢ 11 koncepcji

dyplomowych, ktérych jednocze$nie bytam promotorem.
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