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Autoreferat

1.Imie i nazwisko:

Iwona Bugajska-Bigos

2.Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne - z podaniem nazwy, miejsca
i roku ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej.

W latach 2006-2009 - $rodowiskowe studia doktoranckie na Wydziale
Malarstwa ASP w Krakowie. W 2009 uzyskanie stopnia doktora z zakresu sztuk
plastycznych, Wydziat Malarstwa ASP w Krakowie. Tytut: ,,Zewnetrzna strona wnetrza.
Tkanina jako $swiadek i uczestnik stanéw duchowych cztowieka”, promotor prof.
Zbigniew Bajek.

W latach 2004-2006 - studia podyplomowe na Wydziale Malarstwa ASP
w Krakowie z zakresu specjalnosci dyplomujacych, dyplom z malarstwa - promotor
prof. Janusz Orbitowski, dyplom z tkaniny artystycznej — promotor prof. Lilla Kulka.

1995 - ukonczenie studiow na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym
w Cieszynie, Uniwersytet Slaski, Instytut Sztuki, tytut magistra wychowania
plastycznego (obecnie Edukacja artystyczna), dyplom z malarstwa, promotor prof.
Lech Kotodziejczyk.

3.Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/
artystycznych:

Od 1991 roku do 2007 - stanowisko nauczyciela, réznego typu szkoty
publiczne.

Od roku 2007 - Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nowym Saczu,
Instytut Pedagogiczny, kierunek: Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych,
stanowiska: wyktadowcy, asystenta.

Od roku 2011 - nadal, tamze, stanowisko starszego wyktadowcy?.

4. Wskazanie osiggniecia* wynikajgcego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz. U. 2017 r. poz. 1789):

1. W Panstwowych Wyzszych Szkotach Zawodowych obowigzuje nastepujgce nazewnictwo stanowisk
dydaktycznych: wyktadowca, asystent (tylko w trakcie trwania przewodu doktorskiego), starszy wyktadowca,
profesor nadzwyczajny, profesor zwyczajny (podstawa prawna: Statut PWSZ w Nowym Saczu, par. 61).



a) tytut osiggniecia naukowego/ artystycznego,

Jako osiggniecie artystyczne pretendujgce do habilitacyjnego wskazuje cykl prac
pt. Sfowa/Words zawierajacy prace z lat 2013-2017 z zakresu tkaniny artystycznej,
emalii i malarstwa, opublikowany w Galerii Dom Gotycki, Muzeum Okregowe
w Nowym Saczu (28.06-23.07.2017).

Prace najnowsze wchodzace w sktad cyklu prezentowane byty takze w Contemporary
Art Studios, Kecskemét, Wegry (21-26.07.2017); na wystawach Urgent Message:
w Galerii Gtdwnej u Attavantich w Jarostawiu (9.07-3.08.2016), w Miejskiej Galerii
Sztuki, Miejska Biblioteka Publiczna w Limanowej (23.04-6.05.2015), w Galerii
w Dworze Kolonistow, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu (29.02-9.04.2015), a takze
Important message 3, Sarisska Galeria, Presov, Stowacja (21.01 - 9.02.2014).

b) autor publikacji: Iwona Bugajska-Bigos, Sfowa/Words, 2018, Nowy Sacz,
Wydawnictwo Naukowe PWSZ w Nowym Saczu.

Autoreferat

Tworczos¢, charakterystyczna cecha dziatalnosci artysty, jest indywidualng
forma jego wewnetrznych standw, przemyslen, wizualnego pojmowania swiata. To
wyraz zarowno percepcji bodzcow, jak i reakcji na przezycia, przybierajgcych forme
intymnego zapisu czy swoistego pamietnika wypetnionego - u twdrcy zajmujacego sie
sztukami plastycznymi - obrazem wizualnym. Najczesciej wigze sie z silng potrzebg
kreacji, uzewnetrznienia wewnetrznych stanéw, odczu¢, mysli w formie wizualnej.
Twodrczos¢ artystyczna jest specyficzng aktywnosciag, gdyz wigze sie z osobowoscia,
wrazliwoscig, doswiadczeniami i poszukiwaniem formy wyrazu. taczy ona aspekt
duchowo-psychiczny oraz forme przekazu wyrazong wtasnym jezykiem artystycznym
autora. Mamy wiec do czynienia w dziele wizualnym zaréwno z jezykiem tresci, jak
i z jezykiem wypowiedzi plastycznej, najczesciej silnie ze sobg zwigzanych,
stanowigcych sedno sztuki danej osoby.

~My way”, jak uporczywie pisze farbg w strzykawce na swych obrazach
Btazej Ostoja-Lniski. My way — moja droga, mdj sposdb, moja forma ujecia w obraz
(image) tego, co ulotne, wiasne, niepowtarzalne. Najczesciej, im diuzej zajmujemy
sie tworczosciq, tym bardziej weryfikujemy swoje artystyczne ja. Poszukiwana
i doskonalona, wcigz odkrywana forma wyrazu, tgczaca tres¢, strone formalng
z indywidualnym jezykiem tworczym stanowi o identyfikacji artysty. Owo poszukiwanie
staje sie znakiem wtasnego przekazu, ktory nawet gdy juz sie ugruntuje, wcigz
podlega przemianom, gdyz brak zmian stanowitby stagnacje i unieruchomienie;
Swiadczytby o rozpoczeciu zanikania tego, co wyznaczato wczesniejszy rozwaj.

W swej tworczosci, rozpoczetej w formalny sposdb edukacjg na studiach
pedagogiczno-artystycznych w Instytucie Sztuki w Cieszynie, ugruntowanej pdzniej
podczas piecioletniego pobytu na ASP w Krakowie (studia podyplomowe, studia
doktoranckie) oraz w trakcie dalszej drogi tworczej, takze daze do rozwoju swego
wyrazu artystycznego. Poniewaz autoreferat powinien obejmowac lata twdrczosci po
doktoracie, postaram sie skupi¢ na okresie od roku 2009, z poruszeniem watkow
wczesniejszych, ktore sg dla mnie istotne.



Z dziatalnosci przed 2009 rokiem za wazne uznaje zainteresowanie tkaning
artystyczng jako medium wyrazu. Studia podyplomowe z zakresu specjalnosci
dyplomujacych - malarstwa i tkaniny artystycznej, ktére podjetam na Wydziale
Malarstwa ASP w Krakowie w latach 2004-2006, byty czasem bardzo intensywnej
pracy tworczej. Ksztatcenie pod kierunkiem prof. Lilli Kulki - wybitnej osobowosci
- z zakresu tkaniny artystycznej pozwolito mi na eksploracje tej dziedziny sztuki.
Otwartos¢, jaka panowata w pracowni i inspirujgce rozmowy, stanowity wazne
zarzewie dla mojej dziatalnosci. Tkanina zachwycita mnie plastycznoscig ekspresji
i bogactwem mozliwosci, cho¢ szybko zwrdcitam sie w strone rozwigzan nietypowych,
indywidualnych. Poznawanie warsztatu tkackiego nie zainteresowato mnie na tyle, aby
go rozwija¢, mimo ze szanuje te forme ekspresji. Eksperymentowanie z réznorodnymi
materiatami i technikami, zachwyt nad sztukg ptétna i autentyczna fascynacja tym
plastycznym, ale wymagajacym medium w krétkim czasie przerodzity sie w trwaty
nurt mojej twdrczosci.

Poszukiwania twdércze w ramach tkaniny artystycznej przerodzity sie
w inspirujgcq forme indywidualnej wypowiedzi i staty sie niejako wyznacznikiem
mojej dziatalnosci. Zainteresowania wtasne skoncentrowatam na batiku, ktory
zaczetam autorsko przetwarzaé, traktujgc goracy wosk i barwniki jako medium
malarskie dobrze odpowiadajagce mym intencjom oraz pozwalajgce na ciqgty
progres. Intensywnie poszukiwatam tez rozwigzan formalno-wyrazowych, kreujac
swoj indywidualny jezyk przekazu (zagadnienie wtasnej technologii i procesu
twdrczego zostanie omoéwione w dalszej czesci). Istotnym czasem byta tez praca
artystyczna pod kierunkiem promotora - profesora Zbigniewa Bajka (zaréwno
w trakcie zaje¢, praktyk dydaktycznych w pracowni Struktur Wizualnych, jak i praca
nad doktoratem). To Profesor zarazit mnie maksymalnie indywidualnym podejsciem
do studentdéw, projektami artystycznymi opatrzonymi publikacjami, wagq stéw
w tworczosci artystycznej. Reasumujac, lata 2004-2009 byty okresem intensywnej
pracy, doprecyzowywania swych tworczych zainteresowan, a kontakt z wybitnymi
pedagogami-twdércami miat znaczacy wptyw na mojq postawe artystyczng, zawsze
$cisle zwigzang z dydaktyka.

W warstwie tresciowej moje zainteresowania w latach poprzedzajacych
uzyskanie stopnia doktora koncentrowaty sie wokot przedstawien figuratywnych
o0 symbolicznym znaczeniu (np. cykle malarskie: Seven (2005-2006), Via Crucis
(2007, nagrodzony wyrdznieniem Rady Wydziatu Malarstwa na przegladzie
korncoworocznym); prace Via Crucis, Lying — tkanina artystyczna (2007-2008).
Coraz czesciej stosowatam swojg rozwijajaca sie technike tkaniny artystycznej
do prac zaréwno mato-, jak i wielkoformatowych. Apogeum zainteresowan
tematykag cztowieka, cielesnoscig w kontakcie z draperig oraz tkaning jako medium
artystycznym zawiera sie w pracy doktorskiej: ,Zewnetrzna strona wnetrza - tkanina
jako $wiadek i uczestnik standéw duchowych cztowieka”, na ktorg sktada sie cykl prac
malarskich z zakresu technik tradycyjnych i nomen omen - tkaniny artystycznej.
Prace poruszajgce kwestie kontaktu cztowieka z tkaning, a takze préba oddania uczuc
ludzkich witasnie poprzez tkanine stanowity ogdlne zagadnienie pracy doktorskiej.
Pracy towarzyszyta tez analiza teoretyczna dotyczaca miejsca i roli tkaniny w sztuce
i zyciu cztowieka.

Od poczatku mojej twdrczosci mozna zauwazy¢ zainteresowanie tematykag
sakralng (np. $redniowieczng sztukg sakralng w magisterskiej pracy dyplomowej,
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1995; watki sakralne pojawiajace sie w pracach dyplomowych na studiach
podyplomowych, z malarstwa oraz z tkaniny artystycznej, 2006). Intrygowato mnie
np. wyjatkowe, matopolskie gotyckie malarstwo tablicowe - zaréwno elegancki
styl dworski Optakiwania z Chomranic, jak i dosadno$¢ obrazowania Tryptyku
Strzegomskiego. Inspirujg mnie wypowiedzi o subtelnej ikonografii, pozostawiajace
pole do interpretacji, np. Jerzego Nowosielskiego, Aldony Mickiewicz. Unikam
dostownosci i egzaltacji w swych pracach, traktujgc sacrum jako kwestie bardzo
osobistg, bez epatowania nadmiarem obrazu czy tresci. Bardziej przemawia do mnie
to, co ukryte, niz to, co natarczywe w swej dostownosci.

W okresie twdrczosci zwigzanej z figuracjg moimi inspiracjami, oprocz
wybranych obrazow Sredniowiecznych, byta przede wszystkim tworczos¢ Luciana
Freuda, Jenny Saville, Vincenta Desiderio, Egona Schiele. Obok sztuki oscylujacej
wokot cztowieka, jego figury mocno zwigzanej z zyciem wewnetrznym, zaczeto
pojawiac¢ sie zainteresowanie stowem jako zrdédtem inspiracji i przetworzen
artystycznych. Stopniowo mojg uwage zaczety pochtania¢ tematy niezwigzane
z cielesnoscig cztowieka, ale jednak mu bliskie, jak stowo i jego znaczenie. Ten watek
mojej tworczosci do momentu doktoratu jest o tyle istotny, ze stanowit preludium
do dziatan, ktére pierwszy raz pojawity sie podczas pracy dyplomowej z tkaniny
artystycznej, a zostaty podjete ponownie w okresie po doktoracie. O ile w latach
2005-2006 prace byty polichromatyczne, o tyle stopniowo zaczety ustepowac
monochromom (szczegdlnie po roku 2013), w ktéorych odnajduje wiele mozliwosci
eksploracyjnych.

Podsumowujac, autorskie rozwigzania z zakresu tkaniny artystycznej
stanowig wazng, stale obecng i rozwijajaca sie czes¢ mej twdrczosci. W warstwie
tresciowej poruszanie spraw istotnych dla cztowieka stopniowo zaczeto przybieraé
forme , pisang”. Za przejsciowy moment moge uznaé pewne ztgczenie interesujgcych
mnie obszardow tresSciowych w obrazie, prezentowanych na wystawie Important
Message (2013, Galeria Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Konstantyna Filozofa w Nitrze,
Stowacja). Potgczeniem stat sie cykl Cover/Zakrycie (2012-2013) i instalacja -
czerwona koszula na biatym ptétnie w otoczeniu obrazéw - ptdcien pokrytych
wizerunkiem czerwonej damskiej bluzki (koszuli) oraz biatej — meskiej, w zautkach
ktdrych dostrzec mozna pojawiajace sie litery — zaimki, spdjniki: she, us, I am, you,
or itd. Tkanina malowana, pojawiajaca sie takze w pracach - rulonach Cover/Zakrycie
(2012-2013), ustgpita miejsca tkaninie - medium malarskiemu. Moje pdzniejsze
prace koncentrujg sie juz gtdwnie na zagadnieniu liter, stéw, zdan...

Prawdopodobnie stata obecnos¢ stowa pisanego w moim codziennym zyciu
ewokowata jego obecnosé w tworczosci. Temat wspotczesnego absurdu, wzmocniony
twdrczoscig m.in. Grzegorza Ciechowskiego, literaturg Georga Orwella czy Kurta
Vonneguta implikowaty obserwacje $wiata petnego chaosu, niezgode na konformizm
i zaburzenia ludzkich relacji. XXI wiek, a jednak duchowy feudalizm, przetrwat w wielu
obszarach naszego zycia. Interesuje mnie m.in. filozofia dramatu Tischnera; poezja
wspotczesna, np. Biatoszewskiego, Szymborskiej, Hartwig; literatura z okreslonego
obszaru, np. arteterapii, mysl i filozofia chrzescijanska, co wigze sie tez bezposrednio
Zz wydarzeniami w zyciu osobistym.

Waznym etapem dla mojej aktualnej twdrczosci stato sie zapoznanie
z technologig emalii (zwanej tez smaltem) podczas miedzynarodowych sympozjow
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u stowackich Wegréw (Nesvady, Stowacja), w ktdrych uczestniczytam ze studentami.
Po okresie eksperymentdéw wstepnych emalia zaczeta stanowic¢ dla mnie wazng forme
wypowiedzi malarskiej. Zgtebiatam tajniki technologiczne, jednoczesnie przechodzac
do wiasnych rozwigzan twérczych. W zakresie tkaniny i emalii aspekt indywidualnego
wyrazu, ustanawiania swego twoérczego jezyka jest dla mnie kluczowy. Regularne
uczestnictwo w miedzynarodowych sympozjach artystycznych z zakresu emalii (udziat
w licznych sympozjach zagranicznych, kilku miedzynarodowych warsztatach w kraju),
mozliwos¢ pracy z innymi artystami pozwolity mi na wymiane doswiadczen oraz na
eksploracje tworczg w tym zakresie. W roku 2017, w lecie zostatam zaproszona do
udziatu w rezydencji artystycznej (artists’ residency) w Contemporary Art Studios,
w Kecskemét na Wegrzech, razem z 11 artystami z réznych krajow (m.in. z Wegier,
Ukrainy, Austrii, Rumunii), co uznaje za wyrdznienie. W tym roku (2018) otrzymatam
ponowne zaproszenie do udziatu w rezydencji artystycznej z 12 artystami, m.in. z
Indii.

Tworczos¢ od momentu uzyskania stopnia doktora okresla przede wszystkim
otwarty cykl Important Message, ktéry w kilku odstonach prezentowany byt na
wystawach indywidualnych (Galeria Wydziatu Sztuki, Uniwersytet Konstantyna Filozofa
w Nitrze (2013) na Stowacji i w Muzeum Dwory Gtadyszow i Karwacjandéw w Gorlicach
(2013), w Sarisskiej Galerii w Preszowie na Stowacji (2014) oraz czesciowo na
wystawach zbiorowych. Ze wzgledu na to, ze cykl zmieniat sie, zaczetam nadawac
wystawom numery: 1, 2, 3, gdyz byty to zmieniajqce sie uktady. W 2015 (Muzeum
Okregowe w Nowym Sgczu, Galeria w Dworze Kolonistow; Galeria Miejskiej Biblioteki
Publicznej w Limanowej) oraz 2016 roku (Galeria Miejska u Attavantich w Jarostawiu)
wybrane prace z cyklu Important Message oraz powstajace kolejne zebrane zostaty
pod tytutem Urgent Message? (Nagta/Naglaca wiadomosc¢). Cykl prac ewoluowat
i powiekszat swoj zasieg w znaczeniu treSciowym oraz wyrazowym. Serie Important
Message i Urgent Message zawierajq prace malarskie z emalii, tkaniny, zestawy prac
akrylowych i temperowych. W pracach nawigzywatam przede wszystkim do nattoku
i nadmiaru informacji, bedacej nienormalng rzeczywistoscig wspétczesnego cztowieka,
chaosu komunikacyjnego przepetnionego ,waznymi i naglacymi” wiadomosciami.

W mym procesie twérczym punktem wyjscia, obok idei oraz intencji, jest
tez okreslony proces technologiczny w obrebie uprawianych przeze mnie technik
malarskich. ,Najmtodszym” medium jest emalia na blasze stalowej oraz na miedzi.
Zaréwno tkanina, jak i emalia wymagaja pewnej biegtosci warsztatowej (malarstwo
tradycyjne oczywiscie tez). Warunkiem uzyskania okreslonych efektéw lub zamierzen
plastycznych jest spetnienie konkretnych wymogéw technologicznych, takich jak:
temperatura pieca, wosku itp. Technologia, chociaz wazna, nie moze jednak spetniaé
podstawowego kryterium zaistnienia dzieta, dlatego obydwie uprawiane przeze mnie
formy traktuje przede wszystkim jako obszar wtasnych, malarskich poszukiwan.

Poznane technologie batiku i emalii ulegajg u mnie indywidualnemu
przetworzeniu, az po granice, gdy materia nabiera intencjonalnej, ale niejako
spontanicznej ulegtosci. W trakcie badania tworzywa artystycznego, podejmowanych

2. Uzycie stowa ‘urgent’ ma tez swoje uzasadnienie w ,odkryciu” twdrczosci niepetnosprawnej
intelektualnie sadeczanki, Marii Wnek, ,Malarki stynnej po catym s$wiecie”, ,ksigzki o mnie
pisza i w gazetach jestem”, jak o sobie mdwita; zawierajacej w swych przejmujacych wizjach
bezposrednig ,Naglacg wiadomos$¢ od Pana Jezusa”, umieszczang na rewersach prac.
Watek tworczosci Marii Wnek rozwiniety jest w publikacjach dotaczonych do dokumentaciji.
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krokéw, analizowania wynikéw i nastepujacych poszukiwan formalno-tresciowych
dochodzi do kilku istotnych zjawisk. Powstajg nowe obszary wypowiedzi plastycznej,
coraz bardziej niezalezne od podstaw ,czystej” technologii batiku3 czy misterium
wytwarzania emalii. Od pierwszego kontaktu z tym tworzywem emalia zainspirowata
mnie do poszukiwania wiasnych rozwigzan techniczno-formalnych, wrecz niezgodnych
z zasadami tworzenia tradycyjnych emalii = prac do znudzenia wktadanych do pieca
i odwzorowania wczesniej przygotowanego motywu przez wiekszos$¢ uprawiajacych te
technike. Na sympozjach czesto obserwowatam, jak Swieza idea zostawata , spalona”,
zatracona wskutek sztywnego trzymania sie zasad i tradycji wytwarzania.

Zaintrygowata mnie owiana tajemnicg technika czesci Stowakow i Wegréw,
poznana na pierwszych wyjazdach w 2012 roku. Tajemnica byta tak pilnie strzezona,
ze na stowackich sympozjach zapominano nawet o uwagach stricte z zakresu BHP,
a te sq dosc istotne. Emalia zrodzita we mnie che¢ wtasnych dociekan. Od poczatku
daleka bytam od pieczotowitego rytuatu dokonujacego sie podczas pracy znajqcych
te technologie. Mnie, odwrotnie do zalecen tradycyjnych, pochtoneto badanie
mozliwosci wyrazowych tego medium. Emalia stata sie dla mnie obszarem trudnych,
ale kreatywnych eksploracji.

Dziataniom artystycznym poddawatam réznorodne metale, blachy, a takze
poszukiwatam indywidualnych rozwigzan i zestawdow barwnych. Chciatam, aby
moje prace odchodzity od rytuatu odtwdrczego, nadmiernej dekoracji. Wbrew
~prawidtowosci” technologicznej dostrzegtam w tym medium znaczne mozliwosci
tworzenia niezaleznego obrazu. Potraktowatam emalie jako technike malarska,
w ktérej najwazniejszy jest niezalezny obraz, a nie doktadnos$¢ odtworzenia. Moje
autorskie poszukiwania zostaty zauwazone. Przyznano mi nagrode za nowe spojrzenie
na emalie, nowatorskie rozwigzania i artystyczny wyraz; za serie prac powstatych
podczas Miedzynarodowego Sympozjum Sztuki Wspdtczesnej w Kecskemét, na
Wegrzech w sierpniu 2014 roku. Docenieniem indywidualnych rozwigzan w zakresie
tego medium jest rowniez wspomniane zaproszenie do udziatu w rezydencji
artystycznej.

W emalii i tkaninie interesuje mnie ich zmiennos$¢ oraz swoista niezaleznosc.
Proby malarskie w obszarach réznych barwnikéw, eksperymentowanie z rodzajami
materiatdow, odczynnikéw, pozwolito na konstytuowanie sie mojej drogi twdrczej.
Wazny jest dla mnie czynnik nieprzewidywalnosci obranej materii oraz fakt, ze
doswiadczenia twdrcze implikujg nowe mozliwosci wyrazowe, poddawane dalszym
przetworzeniom. Technologia nie ogranicza, a staje sie polem do eksperymentéw
i dgzen tworczych.

W uprawianych technikach wazna jest dla mnie magia dtugotrwatego
i wielowgtkowego procesu twérczego, wytaniania sie zamierzonej idei. Nie od dzis
wiadomo, ze sztuka petni tez funkcje katarktyczna, o czym swiadczy traktowanie
twodrczosci jako autoterapii (zaréwno przez znanych twdércéw, np. van Gogh, Kahlo,
jak i tych z kregu art brut). Okres tworzenia niesie ze sobg momenty krytyczne,
zmagania, dgzenie do uzyskania okreslonego zamiaru, czasem poczucie zawodu, ale

3. Kiedys spotkatam sie ze stwierdzeniem, ze batik mozna pra¢, a moj - nie wiadomo. Celem moich dziatan
nie jest wytwoér podlegajacy sprawdzianom dziatania detergentéw, ale swobodna eksploracja mozliwosci
tkaniny, dlatego techniki tej z reguty nie nazywam batikiem, gdyz dawno od niego odeszta. Ptoétno
i pojawiajace sie przetworzenia traktuje jako autonomiczny obraz, a nie uzytkowg tkanine drukowana.
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rowniez satysfakcje, cisze i ukojenie. Malarstwo klasyczne, a szczegdlnie tkanina
i emalia, wymagajg takze dodatkowego sktadnika - czasu. Unaocznienie dzieta
zawiera w sobie niezbedny element taczacy dtugotrwatos¢, uptyw czasu, koniecznosc
powrotu do wczesniejszych etapdw kreacji, powtdrzenie czynnosci. Jednak - jak mowi
Katarzyna Jézefowicz, bedgca dla mnie fenomenem polskiej sztuki wspdtczesnej;
artystka, ktéra za gtdwne tworzywo uznata ulotnos$¢ papieru gazetowego -
dtugotrwatos¢ procesu twdrczego nie moze by¢ zarzutem czy wada.

Czas tworzenia to swiadomy czas, dla kogo$ postronnego moze nudny
i monotonny - poprzez wielokrotno$¢ wypalania, zdzierania powtok do momentu
uzyskania pozadanego efektu, takze fizyczna praca w przypadku emalii, zanurzen
ptotna w wosku i farbie, wywabiania, trawienia, ponawiania czynnosci, ale dla mnie
to okres waznych poszukiwan tworczych, rekonesansu danego etapu, od intencji
do wytaniania sie dzieta. To swoista mantra twdrcza zwigzana z wielokrotnoscig
dziatan, ktére jednak nie powodujg stagnaciji, lecz sq inspirujgce; sktaniajq do
rozwazan. W trakcie diugotrwatego procesu tworzenia odnajduje moment uspokojenia
i skupienia, czesto na przekdr poruszanej tematyce zwigzanej z osaczeniem
nadmiarem informacji. Samotnos$c¢ i cisza, w lecie brzek pszczét zwabionych zapachem
wosku, doznania sensoryczne — aromat i odczuwalna wysoka temperatura wosku,
doznanie zaru buchajacego z piecow, widok ognia trawigcego metal, oczekiwanie na
efekt koncowy - obserwacja rozzarzonej do czerwonosci blachy, pojawiajacego sie
finalnego obrazu; niezbedne skupienie w podejmowaniu decyzji dotyczacych wyboru
srodkow artystycznych; motki nici stanowig dla mnie specyficzng aure momentu
tworzenia.

Moja dziatalno$¢ po roku 2009 to intensywna twdrczosé, ale takze regularny
udziat w miedzynarodowych wydarzeniach artystycznych, jak Biennale tkaniny
artystycznej w Krosnie; udziat w sympozjach artystycznych, organizacja licznych
wydarzen: wystaw, miedzynarodowych sympozjow artystycznych (Szymbark 2013,
Czerwony Klasztor 2015, Banska Szczawnica 2016). To takze aktywna wtasna praca
twdrcza w formie wystaw indywidualnych i zbiorowych oraz praca dydaktyczna na
uczelni.

Do osiggnie¢ zaliczam tez opracowanie koncepcji i realizacje autorskich
projektow artystycznych z partnerami miedzynarodowymi i polskimi (Inside, 2011;
The Man, 2012; Love, 2013; The words - the meanings, 2015), w tym z osobami
niepetnosprawnymi; wspoétautorstwo miedzynarodowych projektéw artystycznych
(Hasior - assemblage 2016; Warhol. POP konteksty. 30 lat pézniej, 2017; Frida.
Introspekcje, 2018). Wsréd wymienionych projektédw za istotny uznaje projekt mego
autorstwa The words - the meanings/Stowa* - znaczenia, ktéry tematycznie zwigzany
jest z ideq cyklu Stowa/Words. W swym dorobku mam tez publikacje tematyczne,

4. Omawiane zagadnienie zostato podjete takze w miedzynarodowym projekcie artystycznym pt.
The words - the meanings/Stowa — znaczenia mojego autorstwa, w ktérym udziat wziety srodowiska
studentow i wyktadowcdw z PWSZ w Nowym Saczu, Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Konstantyna Filozofa
w Nitrze, Kean University z New Jersey w USA, Uniwersytetu Rzeszowskiego, Wydziatu Sztuki, a takze
osoby niepetnosprawne. Projektowi towarzyszy publikacja pod tym samym tytutem pod mojq redakcjq
(zataczona w dokumentacji), ktora ukazata sie pod koniec 2015 roku. Czes$¢ artystyczna i teoretyczna
monografii tematycznej przedstawia rézne aspekty projektu - obecnosci liter, stow w obrazie, wagi stéw
w procesie dydaktycznym.
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czynny udziat w miedzynarodowych konferencjach naukowych z referatami
dotyczacymi sztuki, twdrczosci, arteterapii itd.

Zdobyte doswiadczenie dydaktyczne przed rozpoczeciem pracy na Uczelni,
praca artystyczna z osobami w réznych grupach wiekowych, w tym z osobami
niepetnosprawnymi, a takze otwarto$¢ na zmiany, staty sie bardzo przydatne
w mej pracy artystyczno-dydaktycznej. Prowadze tez Koto Artystyczno-Naukowe
~Piekarnia” od roku 2007, z ktéorym realizujemy wspomniane projekty. Istotng
czescig mej dziatalnosci jest aktywnos$¢ w zakresie arteterapii przez sztuki wizualne,
ktéra coraz bardziej staje sie widoczng tendencjg nowych wymiardéw sztuki.

Podejmowane przeze mnie aktywnosci zawodowe sg Scisle zwigzane ze
sztukami plastycznymi, sq konsekwencjg obranej drogi artystyczno-dydaktycznej.
Czynny udziat w konferencjach, redakcja publikacji towarzyszacych wydarzeniom
(projektom), dziatalnos¢ w zakresie arteterapii to takze formy popularyzowania
wartosci uniwersalnych sztuk plastycznych. Jest to moj wktad w upowszechnianie
ksztatcenia artystycznego, zwrdcenie uwagi na zmiane postrzegania sztuk wizualnych,
jako preznie rozwijajacej i zmieniajacej sie dziedziny. Udziat w wydarzeniach
miedzynarodowych jest tez okazjg do regularnej prezentacji aktualnych dokonan
w zakresie uprawianych i propagowanych przeze mnie obszaréw sztuk plastycznych.

Ad.4 Opis dzieta wskazanego jako spetniajace wymogi osiaggniecia
wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 2017 r. poz. 1789).

Cykl Stowa/Words

Jako pretendujacy do pracy habilitacyjnej wskazuje cykl Stowa/Words, na
ktory sktadajq sie prace z lat 2013-2017, w tym wybrane prace z cyklu Urgent
Message/Naglaca Wiadomosé. Prace prezentowane byly na wystawach:

- Stowa/Words, Galeria Dom Gotycki, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu
(28.06-23.07.2017),

- najnowsze prace wchodzgce w sktad cyklu prezentowane byty
w Contemporary Art Studios, Kecskemét, Wegry (21-26.07.2017),

wystawa Urgent Message:
- Galeria Gtéwna u Attavantich w Jarostawiu (9.07-2.08.2016),

- Miejska Galeria Sztuki, Miejska Biblioteka Publiczna w Limanowej (23.04-
6.05.2015),

- Galeria w Dworze Kolonistow, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu (29.02-
9.04.2015),

- wystawa Important Message, Sarisska Galeria, Presov, Stowacja (21.01-
09.02.2014) .
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Ad. 4.c Omoéwienie celu naukowego/artystycznego ww. prac.

Stowa/Words to otwarty cykl powstaty na przestrzeni kilku ostatnich lat.
Jego celem artystycznym jest préba indywidualnego ustosunkowania sie do zjawiska
przesytu informacji, wyrazonego wszechobecnym stowem, pisanym i méwionym,
otaczajacym nas w wymiarze komercyjnym, zawodowym czy prywatnym.
Interpretacja artystyczno-formalna poruszanego zagadnienia odbywa sie takze za
pomocg stéw i liter, ktdre stajg sie podstawowym komponentem mojego jezyka
wypowiedzi plastycznej. Analogicznie, litery i stowa to takze gtdéwny element tresci
zawartych w pracach. Cykl zostat podporzadkowany stowu, zaréwno w formie, jak
i tresci dzieta wizualnego. Celem stato sie tez nadanie szczegdlnego znaczenia stowu,
poszukiwanie kontekstu oraz jego twdrcza celebracja. W prezentowanym cyklu
daze do podkreslenia wyjatkowosci uzytych stéw, starajac sie ustanowic ich wiasng
hierarchie znaczeniowg i artystyczna. Podejmuje poszukiwanie wymiaru wizualnego,
znaczeniowego i estetycznego stowa jako tresci dzieta oraz stowa, jako srodka wyrazu
plastycznego. Odbywa sie to poprzez zastosowanie réznych form i przetworzen
pisma bedacych sktadowg obrazu plastycznego, az po jego symboliczng obecnos¢
o charakterze znaku, kodu.

Tworzony przeze mnie kod artystyczny ma swoje znaczenie semiotyczne.
Odnosze sie do semiotyki rozumianej jako teoria znakdw, znaczenie stdw zwigzane jest
bowiem z pojeciem znaku i oznaki. Aby co$ funkcjonowato jako znak (semiotyczny),
musi zajs$¢ niezbedny proces umystowy miedzy nazwga i jej przedmiotem - zdania
w tekscie nie bedg znakami, jesli nikt ich nie czyta, dlatego do zaistnienia znakéw
potrzebny jest odbiorca (Chmielecki, 2005).

W swoich pracach nawigzuje do tzw. procesu komunikacji, ktéry powstaje
miedzy nadawcg a odbiorcg komunikatu, jaki zostat zbudowany za pomoca znakdw.
Komunikat sktada sie ze znakdw, ktore muszg mieé swoj nosnik, swoje medium
przekazu - u mnie sg to wybrane $rodki jezyka wizualnego. Moim celem jest tez
utworzenie triady semiotycznej: nadawca-komunikat-odbiorca, w zakresie odbioru
dzieta. Niezbedne jest tu utworzenie kodu, ktory stanowig wykreowane przeze mnie
formy plastyczne niosace ze sobg tresc i znaczenie, z zachowaniem $wiadomosci, ze
miedzy komunikatem nadanym (zawartym w dziele plastycznym) a odebranym (przez
odbiorce pracy) moze zachodzi¢ i spdjnos¢, i roznica znaczeniowo-percepcyjna.

W zwigzku z powyzszym, zamiarem podjetego tematu jest réwniez
proba wiaczenia odbiorcy w dwoistosc¢ interakcji polegajacej zarédwno na ogladzie
pracy, jej walorow artystyczno-formalnych, jak i prowokowanie interakcji na polu
tresciowo-znaczeniowym, intertekstualnym (Balbus, 1996). Tres$¢ pracy moze,
ale nie musi zosta¢ odczytana w wymiarze bezposredniego cytatu. Koncepcja
cyklu zaktada takze mozliwos¢ wtasnej interpretacji, opartej na wartosciach
pozawerbalnych i pozaliteralnych prezentowanych stéw. Zatozeniem jest, aby
stowa uzyte jako nosnik tresci i jako sktadowa kompozycji wywotywaty interakcje
z widzem, w ramach ich wieloznaczeniowosci. Zamiarem jest takze prowokowanie
zaistnienia gry intertekstualnej, w ktérej mozliwe jest odszukanie nowych zwigzkéw
miedzywyrazowych, kreowanie sytuacji semiotycznej w triadzie: autor-dzieto/
komunikat-widz.
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Celem prezentowanego cyklu jest réwniez eksploracja autorskich srodkow
wyrazu z zakresu wybranych mediéw malarskich, by wzmacniaty one zatozony
przekaz i definiowaty moj wtasny jezyk artystyczny.

Stowa/Words
»~Zamiast ust
mowigcych
miejsce puste

oto zwigzek stowa z obrazem” (Andrzej Bartczak, 2004)

Przyttaczajgca, rozedrgana rzeczywisto$¢ przesycona nadmiarem tresci
stata sie dla mnie impulsem do podjecia tematu obecnosci komunikatu, stéw
w zyciu wspdiczesnego cztowieka i proby autorskiego ustosunkowania sie do tego
zjawiska. Doznanie zametu informacyjnego wymusza stan nieustannej gotowosci,
stan napiecia. Permanentny odbidr docierajgqcych sygnatéw, aktywnos¢ w mediach
spotecznosciowych stanowig forme mentalnego uzaleznienia, sqg meczacq forma
niekonczacego sie obiegu wiadomosci, specyficznego medialnego mobbingu. Coraz
trudniej odeprze¢ morze informacji i ustanowi¢ wage stéw w nich wystepujgcych.

Maksymalnie uproszczone stowa, odczytywane bez trudu niewiarygodne
skréty, brak polskich znakdéw, btedy, do ktérych przywykamy, skréty myslowe
w wypowiedziach, wtracenia anglojezyczne potegujq globalizacje i zatracanie swej
identyfikacji na wielu ptaszczyznach. Jak pisze Ortega y Gasset w Buncie mas: ,Zycie
bowiem to chaos, w ktérym cztowiek czuje sie kompletnie zagubiony. Podejrzewa,
iz tak jest, ale przeraza go mysl o spotkaniu sie twarzg w twarz z owg straszng
rzeczywistoscig i stara sie jg zastoni¢ kurtyng fantasmagorii...” (2006, s. 173).

Nowoczesne media usprawniajg kontakty, ale tez odzierajg nas z prywatnosci,
stajg sie forma zniewolenia. ,Telefony w mojej gtowie, bez przerwy trrrr [...] tele,
tele, telefony... [...] jaki numer mam wykrecié...”, Spiewat Grzegorz Ciechowski, okoto
30 lat temu, gdy zycie nabierato juz szalonego tempa. ,Gadajace gtowy, [...] ciagle
pchajg w gardto mi, rozgadanych gaaaaa... gazet plik...” Ciechowski mocno odczuwat
nattok cywilizacyjnego rozwoju i unifikacji. Jego teksty o niepokojacych tytutach,
nabrzmiate od rozbijanych stéw: ,sy-sygnaty, sy-systemy, ko-ko-ko-komunikaty”
wibruja w uszach do dzisiaj®. Codzienno$¢ wspdiczesnego cztowieka, hectic life
(szybkie zycie), petne napiecia, spraw do natychmiastowego, pilnego, naglgcego
wrecz (urgent) rozwigzania...

Stanu nienormalnosci wywotanego nadmiarem informacji doswiadczam
w sposéb mentalny i fizyczny takze i ja. Praca nad cyklem trafita na specyficzny
czas w moim zyciu. Nawarstwiajgce sie zagrozenie chorobg bliskich, brak wptywu
na przebieg wydarzen; rozpaczliwe proby ratunku, dramatyczna smierc¢ i jej
konsekwencje, bolesny obraz zmieniajgcego sie ciata i umystu chorej osoby byty

5. Cytaty pochodzg z fragmentow utworow: Telefony, Gadajace gtowy, System nerwowy. Autor tekstow:
Grzegorz Ciechowski, lata 80. XX wieku.
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wydarzeniami towarzyszacymi mi przez kilka ostatnich lat. Zdaniem Tischnera
cztowiek ,,...przez cierpienia choroby dochodzi do autentycznego siebie” (Tischner, za:
Ponikto, 2014, s. 49). Narastato poczucie obtedu biegnacego $wiata, chaosu petnego
stow, nattoku liter - oddawane przeze mnie coraz czesciej w formie wizualnej.

W pracach plastycznych, pod wspdlnym tytutem Stowa/Words, nawigzuje
do tego, co stato sie wypaczong codziennoscig cztowieka XXI wieku, co przyttacza
i niepokoi. Papke medialno-komercyjng zabieganej, realnej i wirtualnej rzeczywistosci,
petng powtdrzen i natarczywej obecnosci zestawiam ze stowami o zupetnie innym
wymiarze. Stowa powstate okoto 2000 lat temu, ktdre przytaczam, zawierajg wszystko
to, czego potrzeba zmeczonemu cztowiekowi. Zastosowane w cyklu Stowa mogq
stanowi¢ przeciwwage dla zametu zycia, nattoku spraw, tych wszystkich Naglacych
i Waznych Wiadomosci (Urgent and Important Messages), mogaq przynies¢ ukojenie,
nawet w wyrwanym z kompozycji fragmencie... ,Stowa wyjete ze swojego pierwotnego
Swiata inaczej znaczq”, zauwaza Jézefowicz, zajmujaca sie stowem gazetowym jako
medium wypowiedzi plastycznej. ,Stowa wybrane i taczone na nowo tworzg nowq
jakos¢” (Jézefowicz; za: Szydtowska, 2015). Parafrazujac, stowa widoczne w moich
pracach moga byc¢ jak ,stowa, ktore drapiq” (Chrapek, za: Ponikto, 2014, s. 276) lub
jak ,,...petne gtebokiego przejecia milczenie” (Jan Pawet II, za: Ponikio, 2014, s. 277).

Nawigzujgc do semiotyki, podziat na znaki i oznaki (znany od starozytnosci)
oddzielit znak - element pojawiajacy sie w zamian innego, o umownym charakterze,
od oznaki, bedacej oczywistym objawem, zauwazalnym w danym momencie. Oznaka
wskazuje na co$ ukrytego, jest czytelna wtedy, gdy jest znana, np. widoczny dym
jest oznakg ognia. Natomiast znak moze zaistnie¢, gdy zachodzi intensywny proces
umystowy (np. miedzy nazwaq a jej przedmiotem, przyktad zamknietej ksigzki, ktorg
trzeba zaczac¢ uzywad). Znaki nieroztacznie wigzg sie z ich uzytkownikiem. Miedzy
nadawcy (tutaj twdrcq) a odbiorcg (tutaj widzem) moze zaistnie¢ proces komunikacji.
Tak jak litery w nieczytanej ksigzce nie sg znakami, tak praca plastyczna, zawierajgca
stowa, ale mijana obojetnie, nie bedzie znakdéw generowac. Srodek przekazu
(tutaj dzieto plastyczne) jest gwarantem kontaktu uczestnikow procesu. Podmioty
uczestniczace w procesie komunikacji powinny postugiwac sie kodem, wspdélnym dla
stron, gdyz kody (Sciste lub luzne) majg wptyw na interpretacje. W zakresie sztuki
kody bedq miec charakter luzny, swobodny. Istnieje tez mozliwo$¢ zachodzenia
réznicy miedzy komunikatem nadanym a odebranym (Chmielecki, 2005, s. 1-8), co
mozemy przetozy¢ na intencje a odbidr i czestg réznice zachodzacg miedzy nimi.

Skoro od nas zalezy, czy bedziemy traktowac jakis byt jako znak czego$
innego (ze zdobycznych sztandaréw wroga mozna uszy¢ kotdry, a jednak znakiem
sq tylko sztandary, nie uszyte zen kotdry) (Pelc, 1982, s. 56-58), to analogicznie
od artysty i odbiorcy bedzie zalezato, co stanie sie znakiem. Co$ uznanego za znak,
a odizolowane od danej sytuacji przestaje petni¢ jego funkcje (Pelc, 1982, s. 57).

W cyklu Stowa/Words przedstawiam tekst w rdoznej formie wizualnej.
Zastosowane stowo ma charakter symboliczny, bez koniecznosci odczytu
zagmatwanych tresci wyrazonych odrecznym pismem (emalie na blasze), sktadania
w catos¢ rozsypanych wyrazow (np. hidden meaning/ ukryte znaczenie), zmudnego
odczytu kwadratéw liter na ptétnach, uktadajacego sie w diuzsze wersety (speak up
for those who cannot).
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Intencjq zawartg w cyklu Stowa/Words byto, aby tres¢ dzieta stanowita
zaczyn do percepcji i intelektualnej rozgrywki. Stowo zawarte w pracach by¢ moze
intryguje, ,istni sie” (Krupinski, 2015), ,btawaci sie” (Osiecka, 1966) w miejscach
przetartych, wypalonych ogniem, uttuczonych. W pracach wielkoformatowych tekst
jest czytelny, wzmocniony nicig, haftem. Litery ,wychodzg” z obrazu, przemieszczajq
sie, powtarzajg, zwielokrotniajg, zachecajg do odczytu - catosci, moze fragmentu;
dostrzezenia tego ,czegos”. Czasem (np. Sztandar) stowa sg w petni widoczne,
ale ujecie ich w ogromne koto nie pomaga w odczycie. Jednak mozliwe jest ich
Sledzenie, podgzanie za rytmem kompozycyjnym. Zgodnie z przyjetym zatozeniem
wystepujgce stowa, litery, maja dwojaki charakter - sq komponentg pracy,
sktadnikiem jezyka artystycznego, a takze niosg ze sobg znaczenie - dostowne,
ktére moze by¢ odczytane, i wikasne — wywotane interpretacjg widza. Pawet Florenski,
wyroznit tworczos¢ wchodzenia - odpowiadajacg nieprawdziwym obrazom Swiata
rzeczywistego, pustym podobienstwem do zycia codziennego, oraz tworczosc
zstepowania - nadajacg ksztatt innemu doswiadczeniu, tzw. wyzszg rzeczywistosc
(1981, s. 106-107). Wyrodznit tez wyglad rzeczy finalnie mogacy przeksztaicic sie
w wyobrazenie dgzace do doskonatosci oraz przykrywke bedacg maska, fatszujaca
obraz rzeczywisty. Dlatego intencjg zamieszczenia stow w moich pracach nie jest
wymuszenie ich odczytu - inaczej niz w pracach np. Jadwigi Sawickiej, gdzie nie
da sie wrecz ich nie zauwazy¢ i odebraé¢. U mnie mogq pozosta¢ nieodczytane,
nieodgadnione, jako komponent pracy wizualnej.

Zdaniem Pelca (1982, s. 228), kazdy znak (semiotyczny) co$ znaczy
(ma znaczenie), co utrudnia fakt, ze samo stowo ,znaczenie” jest réwnoczesnie
wieloznaczne. Mozemy powiedzieé, ze samo stowo znaczenie oznacza przedmioty,
implikuje, obejmuje w uwiktaniu, wskazuje, wspdtoznacza, konotuje (Pelc, 1982,
s. 240-241). Prace artystyczne w moim cyklu zawierajg wiec tresci, ktére mogaq
ewokowac konotacje, intrygowac i pobudzac do analizy, odczytu, zaistnienia wyktadni
wiasnej odbiorcy.

Nattok stdw tworzacych réznorodne wiadomosci, informacje, komunikaty
powoduje, ze czesto przestajemy na nie reagowac lub, zmeczeni przesytem,
odczytujemy czy tez chcemy odczyta¢ w nich inne znaczenia. Z tego powodu
zaktadam mozliwosc¢ zaistnienia gry intertekstualnej w interpretacji moich prac. Stowa
wystepujgace w moich pracach, a stowa odebrane przez widza moga by¢ czyms innym,
tworzy¢ nowg tresc i ustanawia¢ nowe zwigzki. Dialog dzieta plastycznego z widzem
jest jedng z najwazniejszych kwestii w jego odbiorze. Mojq intencjq jest aranzowanie
sytuacji dla odbiorcy, aby wejs¢ w intelektualng interakcje z praca, aby skfonic
do zastanowienia, do wtasnej konfrontacji z ideg autora. Podczas bezposredniego
kontaktu z pracami, w ktérych wykorzystuje pismo, w trakcie wystaw widzowie
literujg stowa, zgaduja, odczytujq jakis fragment lub cato$é, zadajg pytania, sq
poruszeni, jesli co$ odkryja, utozg stowo lub zdanie w catos¢, domyslg sie pochodzenia
cytatu. ,Brak dystansu implikuje bowiem bardziej zindywidualizowany akt obcowania
z dzietem” (Smolinska, 2014, s. 110). Tego typu kontakt odbiorcy z praca, bedacy
forma odczytu i checig zrozumienia intencji, stanowi interesujgce doswiadczenie dla
mnie jako twdércy. Zaproponowana w cyklu forma wizualna pozwala na swobodng
interpretacje w zakresie znaczen.



16

Poprzez zastosowanie okreslonych, wybranych srodkéw - uktad kota, rozbicie
stéw na litery, brak zasad pisowni, czasem interpunkcji, swobodne przenoszenie
wyrazéw - rozgrywam wiasny zamiar artystyczny, ale tez staram sie pobudzi¢ widza
do czynnego odbioru. Wykorzystuje powtdrzenia, multiplikacje elementow jako
zamyst, ktéry nawigzuje tez do codziennej monotonii. Powtarzajgcym sie motywem
sq zaréwno litera, stowo, rytm zdania, jak i forma kwadratu, elementéw sktadowych
danej pracy, wielokrotnos$¢ okreslonego formatu... Kazda z , pisanych” prac moze
funkcjonowad bez odczytu warstwy stownej, gdyz stanowi autonomiczng prace
- obraz wizualny. Sens zdania, a tym samym stéw, wartos$¢ logiczna wypowiedzi
zalezy od wartosci logicznej zdan sktadowych. Zastepujac sktadowe zdan, mozemy
dokonywaé¢ manipulacji lub wcigz utrzymywac logike, mimo zamiany wewnatrz
struktury wypowiedzi. Powstajg nowe obszary wypowiedzi, znaczen i interpretacji,
tak cenne w przypadku odbioru dzieta wizualnego.

Znaczenia nabiera takze kwestia intencji. Zdaniem Husserla w przezyciu
intencjonalnym dokonujacym sie m.in. podczas odbierania znakéw dochodzi do
zaistnienia dwdéch aktéw. Jeden nakierowany jest na spostrzegane wrazenie, a drugi
na przedmiot idealny, na jego znaczenie. Drugi akt, tzw. intencja znaczeniowa,
przewaza w naszym przezyciu (Husserl, za: Pelec, 1982, s. 290-291). Wchodzac
w interakcje z dzietem, mozna wnies¢ zatem indywidualne znaczenia, jako wartosc
dodang, bedacq przekroczeniem intencji, odnalezieniem wtasnej jakosci interpretacii.
Intencja autora moze potaczy¢ sie lub rozming¢ z odbiorem widza. Dochodzi¢ moze
do dwugtosu, ktéry bedzie zbieznym z autorem lub indywidualnym jezykiem dialogu
z dzietem. Dzieto prowokuje wiec forma, wyrazem artystycznym lub/i przemawia swa,
warstwg tresciowa.

W cyklu, ktérego ideq z jednej strony jest otwartosé, a jednoczesnie
uporczywa kontynuacja implikacji i wielowymiarowosci znaczenia oraz formy, siegam
po S$wiadomie wybrane, wspomniane wczesniej media artystyczne. Réwnolegle
rozwijajace sie, eksplorowane przeze mnie media malarskie — przede wszystkim
tkanina i emalia - wzajemnie wspdfistniejg w finalnym zestawie prac.

Inspiracje

Punktem wyjscia dla cyklu Stowa/Words byta analiza dotyczgca miejsca
i funkcji litery, stow, znaczen w sztuce wybranych artystéw, zaréwno z zakresu
sztuk wizualnych, jak i literatury. Jak trafnie ujat to artysta i poeta Andrzej Bartczak,
wykorzystujacy w swej sztuce stowa: ,rozlewa sie farba/zawsze inaczej/i zawsze/
innym jest tekstem” (fragment wiersza Poezja warsztatowa, Bartczak, 2010).
Obserwujac zastosowanie stow w sztuce innych oséb, mozna zauwazy¢ ich réznorodng
obecnos$¢ w obrazie malarskim, a nawet w grafice (np. Tomasz Barczyk, cykl Uwazaj
na stowa). Litera, indywidualny alfabet - kod, pismo - to zrddto zainteresowan
artystycznych, pojawiajacych sie w twdrczosci profesjonalistéw, a takze outsiderow
sztuki, np. w tworczosci Nikifora, Marii Wnek. Za kazdym razem niosg ze sobg swdj
nowy wyraz i niepowtarzalne przestanie, zawierajq réznorodne intencje i cele autora.

Bazujac na przykfadach sztuki wspdétczesnej, nie da sie poming¢ twdrczosci
zaréwno artystow z zakresu sztuk wizualnych - rodzimych i zagranicznych, jak
i tych stojacych na pograniczu obrazu wizualnego i stéw, np. Stanistawa Drézdza.
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Znajdziemy réznorodne wykorzystanie stéw w sztuce, ale tez stowa bedace
i utworem literackim, i plastycznym zarazem. Drézdz, absolwent filologii polskiej,
twoérca poezji konkretnej, jest doskonatym przyktadem podwdjnego wykorzystania
liter, wyrazéw, z ktérych uczynit takze utwor wizualny. Nagrodzony za ,twdrcze
i wizjonerskie potgczenie dwdch duchowych dziedzin: sztuki i poezji”, artysta, jak
sam mowi, izoluje stowa z kontekstu, czyni z niego autonomiczny obiekt, nic nie
znaczacy. ,W poezji konkretnej forma jest zdeterminowana trescig, a tres¢ forma.
Poezja tradycyjna opisuje obraz. Poezja konkretna pisze obrazem” (Drézdz, zrddto:
http://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-drozdz). W pracach Drézdza tytuty, stowa,
forma wizualna wspotbrzmig ze sobg, wzajemnie na siebie oddziatujg, a tym
samym na widza. Kompozycje: Biate czarne, Miedzy czy przejmujace Zapominanie
niosg ze sobg niezwykte potgczenie bardzo skromnych, ale wyrazistych sSrodkéw
wyrazu artystycznego. Wspomniane Zapominanie to uktad stéw, od petnego wyrazu
ZAPOMINANIE po ,gubienie” ostatniej litery w kolejnych rzedach, az do finalnej
pojedynczej litery i kropki, co zatraca mozliwo$¢ odczytu pierwotnego znaczenia
stowa. Réwnoczesnie kompozycja pracy bardzo wymownie odnosi sie do ludzkiej
utomnosci - narastajgcego z wiekiem procesu zapominania. W pracy Miedzy twdrca
tak wykorzystat litery tworzace stowo tytutowe, ze widz ma wrazenie przebywania
w metafizycznym s$rodku catego uktadu, nie tylko $cian, ale niezwyktej kompozycji
liter, chociaz ani raz nie pojawito sie petne stowo Miedzy.

Inspirujgca jest tez dziatalnos¢ Wiadystawa Strzeminskiego (wspdipraca
z Julianem Przybosiem) w zakresie zmagania z graficzng formg poezji, aranzowania
jej strony wizualnej w adekwatng do tresci kompozycje czy zmuszajaca do myslenia
tworczos$¢ Mirona Biatoszewskiego. Biatoszewski mistrzowsko operuje stowem,
wychwyca absurdy, zmusza do odnajdywania konotacji, do podazania za jego stowem
i tokiem mysli (np. DOMYSLY/ Swiecg na prawdzie/jak gwiazdy)®. Strzeminski,
unaoczniajac poezje Przybosia (tom Z ponad’), wprowadzit kilka podstawowych
dziatan: operowanie wersem jako catoscia, wprowadzanie dziatarn wewnatrz danego
wersu. Zmieniat spacje, przez co wyrownywat optycznie stowa; powiekszat wersy
lub wyrazy, wprowadzajgc tym samym duzy tadunek emocjonalny, kierujgc uwage
czytelnika na dany fragment. Wprowadza do utworu kilka réznych czcionek i wielkosci,
przedziela tekst liniami, znakami graficznymi, uktada stowa w réznych kierunkach.
Czasem wprowadza rdoznicowanie ptaszczyzn (Wystouch, 1994, s. 53-58).

Twdrczos¢ artystek wizualnych, np. Jadwigi Sawickiej, Jenny Holzer, Katarzyny
Jozefowicz, przepetniona stowami nabrzmiatymi od kontekstéw, wypetnionych
réznorodnymi znaczeniami - od wycinanek z gazet, po malowanie stéw na
obrazach, przez instalacje wielkoformatowe - jest dowodem na wielopostaciowg
obecnosc¢ stowa i jego konotacji w sztuce wspdtczesnej. Wystawy, prezentacje
aranzowane w wybranych przestrzeniach publicznych, petne zréznicowanych
srodkdéw plastycznych, epatujg wyrazami (np. JEZUS MARIA Sawickiej, Truizmy
Holzer umieszczone na scianach blokdéw, tawkach; wyciete z papieru, misterne,
zwielokrotnione stowo LOVE Jézefowicz), a zarazem prezentujg bogactwo rozwigzan,
dociekan, mozliwosci autorskich penetracji znaczeniowo-semiotycznych. Funkcjonujg
jako stowo zastyszane, wypowiadane, napisane, odczytane, obecne w wielu formach

6. Biatoszewski, M. (2013). Sprawdzone sobg. Wybdr wierszy. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy,
s. 256.
7. Spotyka sie forme pisowni: Z ponad oraz Sponad.
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otaczajqcej nas rzeczywistosci. Niezwykte jest takze istnienie pisma w pracach oséb
niepetnosprawnych - znanych i tych lokalnych - ktére jakby zaprzeczajgc swym
zniewoleniom chorobowym, czesto niemozliwosci nabycia umiejetnosci czytania
i pisania, ze wzgledu na stan swego zdrowia, tworzg niezrozumiate zapisy ciggow liter
(Nikifor, osoby z os$rodkéw dla oséb niepetnosprawnych) lub porywajace inskrypcje
(Wnek), bedace przejmujgcg probg wzmocnienia swego przekazu wizualnego
o warstwe tresciowa.

Tropem do odczytania mojej tworczosci, powstania cyklu Sfowa/Words, jest
wiec wiele utwordéw z zakresu sztuk wizualnych, réznych form poezji, literatury,
a gtdbwnym zagadnieniem badawczym stata sie analiza obecnosci stéw w dziele.

Takze analizujqc frazeologie samego wyrazu ,stowo”, odnajdujemy w nim
duzy tadunek symboliczny i znaczeniowy: zalew stéw, potok stéw, stowa rzucane na
wiatr, tamac stowo, mocne stowa, nie powiedziec¢ ostatniego stowa, trzymac kogos
za stowo, szukac stéw, stowa prawdy, dobre stowo, odmierzacé stowa, stowo w stowo,
puste stowa, innymi stowy, gra stow, nie mie¢ stow, brak stdw... Powyzsze zwigzki
frazeologiczne dobrze oddajg szeroki zakres znaczeniowy tego wyrazu, z jego licznymi
kontekstami, przejawiajacymi sie takze w sztuce.

Analiza formalna cyklu
Format

W cyklu najczesciej siegam po kwadrat, jako uniwersalny ksztatt kompozycji
artystycznej. Zaletg kwadratu jest ten sam wymiar z kazdej strony, centralizacja
uktadu. Kwadraty wykorzystuje tez w pojawiajacych sie modutach. Zastosowanie
kwadratu, kota jest celowym wyborem, réwnowagq dla tresci danej pracy. Utrzymanie
kompozycji w kole, kwadracie sugeruje tez mozliwos¢ jej odbioru z kazdej strony.
Kilkakrotnie pojawia sie réwniez uktad kota w kwadracie. Ksztatty te majg pewien
tadunek metafizyczny. Wieloznaczna symbolika kwadratu (porzadek, jednolitos¢,
cztery strony $wiata itp.), kota (np. $wiat, mandala, doskonato$¢, kompletnos¢) moze
miec¢ réwniez wptyw na odbiér pracy. Uktady majg wiec czesto charakter centralny,
sprzyjajacy skupieniu sie na odbiorze tresci. Czesto korzystam z modutéw jako
elementéw catosci kompozycji, ktére wprowadzajq tad, rytm, stuzacy wzmocnieniu
przekazu. Uktady sg z reguty zréznicowane, aczkolwiek powtdrzenie formy, rytmu s
zamierzonym dziataniem, przywodzacym takze na mysl rytm pisma, tekstu. Celem
takiego zatozenia jest m.in. zaproszenie do wejscia w relacje widza z pracg, do ktorej
jest zachecany takze tytutami, np. Uktadanka, Gra, Zestaw. Tytut moze funkcjonowac
jako ,wypowiedz wtérna”, wchodzaca w relacje ze znakami ikonicznymi, czasem tez
jako rozbijanie jezykowych stereotypdéw (Wystouch, 1994, s. 155-156). W cyklu
pojawiajq sie rowniez prostokatne blachy stalowe; niektére tkaniny utrzymane sg
w roznych formach prostokata, w nawigzaniu do flag, sztandaréw.

Kolor

W kompozycjach stosuje rozwigzania barwne, ktére czesto przechodzg
w monochromatyczne. Monochromatyzm stat sie gtéwnym Srodkiem wyrazu
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w pracach z emalii - przewaznie nie ma w nich kolorowych barwnikéw tylko same tzw.
grunty, stosowane autorsko. Odnajduje w monochromatycznych gruntach bogactwo
koloru o stonowanym zakresie, stosuje wtasne taczenia, indywidualne zestawienia,
ktére uwidaczniajg sie dopiero po wypale. Monochromatyzmowi emalii odpowiada
raczej ograniczona paleta barwna tkanin (oprdécz tkanin Tablice z 2014 roku). Nici,
ptotna, staty sie rowniez okreslonym srodkiem wyrazu artystycznego, a ich wybor
przypomina dobdr palety barwnej farb. Ograniczenie kolorystyczne ma tez sprzyjaé
koncentrowaniu sie na warstwie tresci, odrzucenie dekoracji na rzecz skupienia.

Materiat

W cyklu wykorzystuje kilka okreslonych zatozen. Z zakresu tkaniny - barwniki,
wosk, zawsze naturalne nici i podtoza; len i bawetne o réznorodnej gramaturze.
Czesto moje tkaniny stajg sie obrazami rozpietymi na krosnach. Zmienia sie wéwczas
nie tylko sposob ich wizualnej prezentacji, lecz takze zaciera sie ich plastyczna
przynaleznos$¢ do okreslonego medium. Obrazy-napisy sg nosnikiem tresci, a zarazem
tkaninowym obrazem-blejtramem. Cykl tworzg tez emalie wypalane na miedzi i na
blasze stalowej. Stosuje tez akryl, podobrazia bawetniane, podobrazia w formie piyt.
Uprawiane przeze mnie formy malarskie niosg ze sobg i state, i nowo eksplorowane
mozliwosci interpretacyjno-wyrazowe. Wykorzystatam réwniez tempere, wegiel na
papierze i ptotnie.

Uptywajacy czas powoli odciska swoje $lady na moich pracach - tkaniny
sq czesto dotykane przez widzéw, ,czytane” dtonmi, ,sprawdzane”. Natomiast
w emaliach - zwtaszcza miedzianych - celowo przetamuje ich blask wystawieniem
na brutalnos¢ dnia codziennego, na zamierzone dziatania mechaniczne, czynniki
atmosferyczne. Emalia nie jest wtedy dekoracja, ale tworzywem artystycznym,
majacym wyrazac okreslony przekaz semantyczny. W ten sposéb pragne przetamac
wrazenie ,bogactwa”. Z drugiej strony 6w blask, jesli sie pojawia, ma tez symboliczne
znaczenie, zwigzane z inspiracjg np. sztuka $redniowieczng, staje sie wtedy
adekwatny do przedstawianych tresci. Emalia na blasze moze zawiera¢ konotacje
z codziennym zyciem. Emalia to przeciez takze obite, zuzyte naczynia, siermiezne
miednice i wanny, zniszczone tablice informacyjne, trudne do odczytania numery
budynkdw itp. Korzystam réwniez z wynalezionych, zdobytych blach. Surowe blachy
ze ztomowiska, zzarte rdza, zniszczone, kryjace w sobie wiasng historie zestawiam
z emaliami. Kazda tego typu blacha ma za sobg swojq egzystencje uzytkowa i nadany
nowy wymiar poprzez ponowne uzycie, artystyczny recycling. Wybierana jest pod
katem zamiaru artystycznego, ale takze ma symboliczne znaczenie - sg to czesci
maszyn, urzadzen domowych, blachy o nieznanym przeznaczeniu. Niosg ze sobg
dodatkowg informacje, tajemnice czyjegos$ zycia, pracy, oséb, ktore je uzytkowaty
w swoim codziennym bytowaniu.

Tresc¢

W cyklu Stowa/Words powracam do podjetego podczas studidow
podyplomowych na ASP w Krakowie ,pisania” (2004-2006). Obok stow, zlepkow
wyrwanych z kontekstu, fragmentow zdan odartych ze swej medialnej rzeczywistosci
stosuje fragmenty z Biblii. W poszukiwaniach twérczych juz wczesniej intrygowato
mnie stowo biblijne (Cykle Eight, Seven 2006). Kontynuuje stosowanie tekstu
w wersji anglojezycznej. Korzystam z tresci uniwersalnych, a takze z jednego
z najwazniejszych dla cztowieka zagadnien - poszukiwania prawdy, sensu
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zyciowego, ktore znalez¢ mozna witasnie w tym tekscie. Nawigzuje tez posrednio do
interesujacych mnie zagadnien przekazu zawartego w dziele artystycznym; w dziele,
ktore ,istni sie” (Krupinski, 2015), ,dzieje sie” (Biatoszewski, 2013), stanowiagc
obraz-uobecnienie, a nie obraz-odbicie (Krupinski, 2001). Tres¢ jest takze polem do
wystgpienia kontekstéw intertekstualnych, zainicjowania dialogu miedzy podmiotami:
autor - komunikat/dzieto - odbiorca.

Dlaczego jezyk angielski?

Wersja angielska stuzy uniknieciu patosu i nadmiernej dostownosci. Jest to
jezyk ogdlnie znany, szczegdlnie na poziomie uzytkowym, jezyk zapozyczen na state
obecnych w naszym stownictwie. Jest to takze bliski mi jezyk, ktéry wykorzystuje
czesto w kontaktach z partnerami zagranicznymi; anglojezyczng rodzing. Istotny
jest tez fakt, ze angielski to jezyk miedzynarodowy, utatwiajacy komunikacje, dajacy
komfort porozumiewania sie bez wzgledu na nacje. Jest jezykiem odzwierciedlajgcym
uniwersalizm wspodtczesnej sztuki i kultury, umozliwiajacym szeroki przekaz i dotarcie
do réznorodnych odbiorcow.

W obecnej dobie to jezyk niezwykle popularny, tym bardziej dla chetnych
odczytanie stéw zawartych w pracach nie powinno by¢ wyzwaniem. Kolejnym
powodem uzywania jezyka angielskiego, oprécz jego powszechnosci, uniwersalizmu
i koniecznos$ci zapoznania sie z pewnym zakresem, jest jego melodyjnosc¢
i skrétowos¢, czesto bedgce adekwatnym uzupetnieniem mojego zamystu.
Z powyzszych powodow prace w prezentowanym cyklu posiadajg anglojezyczne
tytuty (ttumaczenia wprowadzone zostaty na cele tego tekstu). Angielski intryguje,
wywotuje cheé poznania tresci, niektérzy ludzie notujg, robig zdjecia fragmentéw prac
i deklarujg chec jego przettumaczenia.

Konstytuowanie sie wtasnego jezyka wypowiedzi plastycznej

W cyklu zawieram konsekwentnie realizowany wybdr obszaréw malarskich,
stanowigcych mojg osobistg wypowiedz tworcza. Nie odczuwam potrzeby upodabniania
obrazéw do tkanin, a tkanin do emalii - bytoby to niedorzeczne. Interesuje mnie
raczej odnajdywanie ptaszczyzn wspdtistnienia dla nich, poszukiwania obszaru
wspotbrzmienia. Zamyst zestawiam z artystycznym przypadkiem, wynikajacym ze
specyfiki materii. Planowanie i koncepcje konfrontuje z tym, czego do konca nie
da sie zamierzyc¢ i przemysleé, ze specyfikg tworzywa, decyzjami technologicznymi
i elementami niezaleznymi ode mnie. Wielowymiarowos¢ emalii, tkaniny jest dla mnie
stymulujgaca, a podejmowane dziatania eksploracyjne determinujgq charakter mojej
pracy. Wykorzystuje tez media tradycyjne, jak akryl, tempere. Tempera pojawia sie
w wybranych pracach w formie zestawienia z weglem. Moim zamystom odpowiada
surowos¢ tego zestawu.

W emalii zastosowatam autorsko barwniki, ktore tradycyjnie uzywane sg
jedynie jako podktad do dalszej eksploracji. Z podktadow utworzytam okreslone
palety kolorystyczne, traktujgc je jako finalng, przemyslang warstwe barw.
Wychodze wiec zaréwno w przypadku tkaniny, jak i emalii od okreslonych technik
malarskich, z ktérych tworze wtasne rozwigzania i przetworzenia. W uzytych
w cyklu rozwigzaniach malarskich dochodzi do swoistego dualizmu: z jednej strony
- konieczno$¢ zachowania okres$lonych regut, z drugiej - otwarte, szerokie pole
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interpretacji i poszukiwan formalnych, podporzadkowanych okreslonym celom
wyrazowym.

W przypadku tkaniny, przez wiele lat uzywania techniki opartej na
pierwowzorze batiku, wypracowatam witasne rozwigzania. Jest to forma malarska
wymagajgca szybkich decyzji artystycznych, przemyslen, ktére podlegaja weryfikacji
przez doze przypadku, gdyz zamyst i ostateczny efekt dzieli kilka etapéw i nie do
konca przewidywalnych kwestii dotyczacych finalnego obrazu. Ptétna poddaje
wielokrotnym zabiegom, trawieniu, odbarwianiu, malowaniu. Od ponad dziesieciu
lat w mojej twdrczosci pojawiajg sie hafty, a moze bardziej operowanie igtg i nicig
w celu realizacji podjetego zamiaru. W moich pisanych nicig obrazach nie stosuje
tradycyjnego haftu, bo taki rodzaj ekspresji nie lezy w zakresie moich zainteresowan.
Nici traktuje jako srodek malarskiej kreacji, stuzg one wzmocnieniu przekazu.
Hafty nie dekorujg, nie tworzg makatki, a stajg sie celowym srodkiem wypowiedzi.
Wydobywajg stowo, ukrywajq, podkreslajg dany fragment tekstu czy wzmacniajq
rytm kompozycji plastycznej. Czasem tworzg indywidualny kod, system znakéw,
reminiscencje druku, linijek tekstu; ,pomagajq” wyjs¢ stowom z tekstu, stuzg ich
zwielokrotnieniu czy nadaniu im nowego znaczenia. Wyszywanie to z jednej strony
pewne odniesienie sie do tradycyjnej, dos¢ zmudnej czynnosci kobiecej, a z drugiej
- catkowita zmiana funkcji haftéw i przeszyé, oderwanie ich od przeznaczenia
zdobniczego. Wykorzystuje je jako rownowazne ogniwo kompozycji plastycznej,
dookreslajace przekaz.

W potgaczeniu parabatiku (bo tak dla utatwienia nazwe swoje dziatania)
Z nicig, haftem, cieciem, azurem, ptétna stajg sie witasng forma kreacji. Z powyzszych
powoddw sposdb zastosowania uprawianych technik malarskich moge uzna¢ za
autorski. Eksperyment nie jest tworzony na site, ale w celu wtasnych eksploracji, gdyz
tradycyjna forma i emalii, i batiku nie jest dla mnie satysfakcjonujgca i nie odpowiada
obranym zamiarom. Tak jak zdaniem Florenskiego, bez metafizycznej tacznosci z ideg
sztuka jest jedynie niepotrzebnym zdwajaniem bytdw, czyli imitacjg rzeczywistosci
(1984, s. 70).

Prace tworzgce cykl oscylujg wokdt obranych watkéw znaczeniowych,
ktérym stuzy¢ majq zastosowane rozwigzania artystyczne. Mozna je pogrupowac
w kilka zasadniczych zagadnieniach formalnych: powtdrzenia stowne, multiplikacje
formy i elementow sktadowych prac (stow), taczenie wyrazéw, pisanie ich w formie
trudnej do odczytu, w zaleznosci od wolnego miejsca, pozbawienie zasad pisowni,
interpunkcji. Ma to na celu kreowanie okreslonych walorow artystycznych, ukrycie
znaczenia stéw, tworzenie sposobnosci do ich odczytu w indywidualny sposdb.
Wykorzystane szablony upodabniajg prace do czcionki drukowanej, czesciej pojawia
sie jednak hektyczne pismo odreczne. Litery szablonowe nadajg pracom pewien
porzadek, zaburzony , dziwnym” znaczeniem wystepujacych napiséw.

Dziatania twodrcze zawarte w cyklu Stowa/Words, oscylujgce wokét
wyrazéw, ich zréznicowanych form prezentacji wizualnej, zabiegdw majacych
na celu uwiktanie, sprowokowanie odbiorcy do semiotycznej interakcji, wtasnej
odpowiedzi na przedstawione formy artystyczno-tresciowe odchodzg od zapisu
literalnego do wyabstrahowanej formy, dla ktoérych inspiracjq staje sie rytm notatek,
zapiskOw. Zdarza sie nam tworzy¢ tekst odrecznie i zmagania z trescig zaznaczone
zostajq w formie przekreslen, zamazan, czesto wrecz nieodczytywalnych... Marta
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Smolinska, kurator wystawy poswieconej wtasnie nieczytelnosci pisma (wystawa:
Nieczytelnosé. Konteksty pisma, 2016, Poznan, Art Station Foundation), sugeruje,
ze wraz z umykaniem sedna zapisu mozliwe jest otwarcie innego rodzaju percepcji,
niosgce ,nowe niedostowne sensy” (2016). Rytm stow, linijek tekstu przechodzi
u mnie miejscami w formy abstrakcyjne, niczym trudne do odczytania notatki
wtasne. Zamieniajg sie one w abstrakcyjne kompozycje, w ktérych reminiscencje
zapisu widoczne sg w ciggach znakéw pozbawionych form przedstawieniowych -
jako indywidualny kod, alfabet znakéw. Nerwowa notatka przeistacza sie z zapisu
odrecznego w zapis bedacy symbolem, wrecz linig, wywodzaca sie z pierwotnego
tekstu.

Powtarzalno$¢ modutdéw, form prac, zabiegéw sprzyja tez podkresleniu
tresci istotnych - jawnych i ukrytych, tych spostrzezonych i nieodgadnionych czy
ustanowionych przez swego ,odkrywce”. Zawiera réwniez niejako podwazenie
»~waznosci” i ,nagtosci” zalewu codziennych wiadomosci, zapiséw... Cykl Stowa/Words
to takze swoista ironia, przekora wobec codziennej ,nagtosci” i ,waznosci” spraw
natychmiastowych. A moze to ta wazna informacja, niosgca nadzieje, wytuskana
sposréd potopu absurdalnych tresci? Wiadomos¢ nagta, a raczej nagle odkryta?
Zamiana Urgent Message/Naglacej Wiadomosci Marii Wnek na Stowa/Words moze tez
przynies¢ ukojenie. Moze to Stowo, ktdre umyka w codziennym nattoku, a istniejgce
od ponad dwéch tysiecy lat i w ciszy zawiera swoje przestanie? Niezmienne,
state i ponadczasowe w swej tresci, nawet jesli ginie w wypale emalii czy liniach
przeszywanych Sciegow.

Konkluzja

Indywidualna droga twdrczych poszukiwan zawarta zostata w pracach,
w ktorych staratam sie konsekwentnie realizowac obrany temat w celu wywotania
interakcji tresciowo-formalnej. Cykl poswiecony stowu oddany zostat za pomocq
stow, poprzez rozwijany witasny alfabet znakdéw artystycznych, wtacznie ze srodkami
polegajagcymi na celowej ingerencji w wybrany tekst. Dokonywanie zabiegow
rozbijajacych lub zaburzajacych sens zdan, rozdzielanie stéw na litery, wywotywanie
konotacji moze implikowaé nowe tresci, pobudzac do intelektualnej reakcji, procesu
myslowego na bazie cytowanych stéw. Przytaczany w wiekszosci moich prac tekst
jest doskonaty, nie wymaga najmniejszych ingerencji; a zastosowane zmiany uktadu
literowego stanowig przemyslany zabieg artystyczny o znaczeniu semiotycznym.
Moim zamiarem byto, aby zastosowane rozwigzania artystyczne otwieraty szerokie
spektrum mozliwosci twérczych i interpretacyjnych.

W swoich pracach stowa celebruje, zestawiam ze sobg, poszukujac dla nich
nowego wymiaru, uktadéw plastycznych bedacych pretekstem do rozwigzan twérczo-
znaczeniowych. Traktuje wybrane stowa wyjatkowo, $wiadomie komponujac i nadajac
im okreslong forme wizualng, sprzyjajaca zabiegom majacym wptyw na ich percepcje.
Podjete dziatania artystyczno-koncepcyjne pozwolity takze na przesledzenie drogi
innych twércéw w omawianym zakresie, ale przede wszystkim na ukonstytuowanie
sie wiasnych srodkéw wyrazu oraz realizacje podjetego cyklu w zamierzony sposob.

W kwestii artystycznej duza rola przypadta celowemu wykorzystaniu
tworczego przypadku, ktéry jest nieunikniony w pracy z obranym przeze mnie
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tworzywem malarskim. Stowo stato sie wymiernym znakiem wizualnym, komponentg
dzieta, sktadowg wybranych tresci i elementem majacym inicjowad dialog z odbiorcg,
zgodnie z konstytuowaniem sie triady semiotycznej.

Zdaniem Tatarkiewicza cechg twdérczosci jest nowos¢. Kazda twdrczosé
implikuje nowos¢, ale nowos¢ niekoniecznie implikuje twérczosé. Nowos¢ moze
tez polega¢ na nieznanej kombinacji, zestawieniu. Twérczos¢, wedtug niego, jest
wyzszym poziomem dziatania. Podgzajac za jego mysla, dzieta, bedace przejawem
szczegolnej energii, napiecia, obok nowosci dodajq do twdrczosci wage energii
umystowej wtozonej w ich pojawienie sie (Tatarkiewicz, 1988, s. 302-304).

Mdj cykl Stowa/Words pretenduje do kombinacji opartej na modyfikacji
metod tworczych i zamystu, w ktorej najwazniejsza stata sie nie tyle koniecznos¢
poszukiwania nowosci, ile podjeta indywidualizacja wyptyneta z autorskich
poszukiwan, opartych na odkrywaniu tgcznosci przekazu idei z obranymi $srodkami
artystycznymi.

Zatozeniem byto tez, aby tzw. akt komunikacji (Ksigzek-Konicka, 1980)
wigzat sie z kodami ikonicznymi dotyczacymi zaréwno postrzegania (dzieto wizualne),
jak i odbioru tresci (stowa). Poszukiwania dotyczyty takze mozliwosci zaistnienia
gtebszego kontaktu odbiorcy z pracq poprzez ingerencje w tekst, kreowanie sytuacji,
w ktorej stowa swg forma i zamystem zdeterminujg zakres potencjalnych znaczen
semiotycznych, powstatych w procesie odbioru dzieta.



24
Bibliografia:
Balbus, S. (1996). Miedzy stylami, Krakéw: TAIWPN UNIVERSITAS.

Bartczak, A. M. (2010). Maluje, wiec jestem, £6dz: tdodzkie Towarzystwo Naukowe.
Miejska Galeria Sztuki w todzi.

Biatoszewski, M. (2013). Sprawdzone sobg. Wybor wierszy, Krakdw: Wydawnictwo
Literackie.

Bugajska-Bigos, I. (2015). Stowa w twdrczosci artystow art-brut na przyktadzie
Nikifora i Marii Wnek. W: 1. Bugajska-Bigos (red. 2015), The words - the meanings
(s. 59-73). Nowy Sacz: Wydawnictwo Nova Sandec.

Chmielecki, A. (2005). Wyktady z semiotyki. (zrédto: http://logic.amu.edu.pl/
images/0/09/Chmieleckisemiotyka.pdf).

Ciechowski, G., Fragmenty utwordéw: Telefony, Gadajace gtowy, Komunikaty (zrédto:
http://republika.art.pl/teksty.html).

Florenski, P. (1984). Ikonostas i inne szkice, Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX.

Jaworska A., O ,Sponad” Juliana Przybosia i Wiadystawa Strzeminskiego.
W: Przestrzenie Teorii 11, Poznan: Wydawnictwo Uniwersytetu Adama Mickiewicza,
2009, (s. 97-130).

Krupinski, J. (2001). Intencja i interpretacja, Krakéw: ASP w Krakowie.

Krupinski, J., Interpretacje a inklinacje, inspiracje, intuicje, intencje... W: Wiadomosci
ASP w Krakowie, 2015, nr 69, s. 12-19 (zrédto: http://www.wiadomosciasp.pl).

Ksigzek-Konicka, H. (1980). Semiotyka i film, Wroctaw: Ossolineum.

Ortega y Gasset, J. (2006). Bunt mas, Warszawa: Warszawskie Wydawnictwo
Literackie. Muza SA.

Osiecka, A. (1966). Na catych jeziorach Ty (zrodto: ttp://www.bibliotekapiosenki.pl/
utwory).

Pelc, J. (1982). Wstep do semiotyki, Warszawa: Wiedza Powszechna.

Ponikto, T. (2014). Jézef Tischner. Myslenie wedtug mitosci. Ostatnie stowa, Krakow:
Wydawnictwo WAM.

Smolinska, M. (2014). Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji. Warszawa: Muza
SA.

Szydtowska, K. (2015). Manualna czynnos$¢. Rozmowa z Katarzyng Jézefowska.
Magazyn Szum (zrddto: http://magazynszum.pl/rozmowy/manualna-czynnosc-
rozmowa-z-katarzyna-jozefowicz/).

Tatarkiewicz, W. (1988). Dzieje szesSciu pojeé, Warszawa: PWN.
Tischner, 1. (2006). Filozofia dramatu, Krakdéw: Wydawnictwo Znak.

Wystouch, S. (1994). Literatura a sztuki wizualne, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN.



25
Strony internetowe:
http://tomaszbarczyk.com
http://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-drozdz
http://www.wiadomosciasp.pl
http://logic.amu.edu.pl/images/0/09/Chmieleckisemiotyka.pdf
http://projects.jennyholzer.com
http://www.csw.art.pl/new/99/holzer_plakat.html
http://www.polskieradio.pl/9/327/Artykul/357840,Ma-na-imie-Jenny-Jenny-Holzer
http://www.jadwigasawicka.pl/instalacje.html

http://www.artstationsfoundation5050.com/wystawy/wydarzenie/nieczytelno-
konteksty-pisma/27

U(mm (}L‘f@ﬁ(ta ’37%



