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OD REDAKTOROW

Oddajemy w Panistwa rece monografie wieloautorska bedaca
rezultatem pierwszej studencko-doktoranckiej konferencji naukowej
KONFRONTACJE Z PRZEKEADEM, ktéra zgromadzita mlodych naukowcow
zainteresowanych zagadnieniami przekladu. Spotkanie miatlo miejsce
w budynku 6wczesnego Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach w dniu 25 czerwca 2019 roku. Wydarzenie zostalo
zorganizowane przez Doktoranckie Koto Naukowe ,Translatio” pod
patronatem bylego Instytutu Filologii Wschodniostowiarniskiej Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, a takze Komisji Przektadoznawczej Miedzyna-
rodowego Komitetu Slawistow.

Konferencja zgromadzita badaczy z polskich oraz zagranicznych
o$rodkéw naukowych, m.in. Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Kra-
kowie, Uniwersytetu Jagielloriskiego, Uniwersytetu E6dzkiego, Uniwersytetu
Ostrawskiego oraz Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.

Monografia KONFRONTACJE Z PRZEKEADEM stanowi zbiér 18-stu
rozdziatéw po$wieconych zagadnieniom teorii oraz praktyki przektadu. Wérod
nich odnajdujemy teksty dotyczace przekladu literackiego, scenicznego,
audiowizualnego czy specjalistycznego, ktére odzwierciedlaja zainteresowania
mtodych adeptéw translatologii.

Chcieliby$my podziekowac za pomoc oraz zaangazowanie w realizacji
projektu, jakim byla organizacja konferencji naukowej oraz publikacja
niniejszego tomu, pani profesor Jolancie Lubosze-Kruglik i pani profesor
Oksanie Malysie. Szczegélne podziekowania skladamy recenzentom:
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pani profesor Monice Pluzyczce, pani profesor Ewie Bialek, pani profesor
Oksanie Matysie, panu doktorowi Gustawowi Michatowi Akartelowi oraz panu
doktorowi Pawlowi Zakrajewskiemu. Jak wiadomo, na kazda ksiazke sktadaja
sie réwniez parateksty, w tym okladka - za jej projekt serdecznie dziekujemy
naszej kolezance Ani Paszkowskiej.

Inspirujacej lektury!

Dawid Adamczyk
Eukasz Geborek
Maciej Matek
Weronika Szota



Dawid Adamczyk
Uniwersytet Slaski w Katowicach

INTERTEKSTUALNOSC W ROSYJSKIM
PRZEKFADZIE KSIAZKI MARIUSZA WILKA
TROPAMI RENA

Termin intertekstualno$¢ zostal wprowadzony do literaturozna-
wstwa przez Julie Kristive w 1967 roku'. Mozna go rozumie¢ jako kategorie,
ktéra obejmuje ogolne cechy tekstu, wskazujace na zalezno$¢ jego
ksztattowania i odbioru od poziomu znajomos$ci innych tekstéw oraz
architekstéw - prototypéw norm stylistycznych i gatunkowych® - przez
uczestnikéw procesu komunikacji. W zwiazku z tym zostato stworzone pojecie
intertekstu, czyli kazdego tekstu, ktérego obecno$¢ w mniejszym lub
wiekszym stopniu jest zauwazalna w danym tekscie. Teksty kultury tworza
swego rodzaju tkanke, uksztaltowana przez funkcjonujace w niej cytaty.
Elementy kodow kulturowych, formul, struktur rytmicznych, idioméw itd.,
nosza znamiona tekstu i sa zarazem w nim przemieszane, poniewaz zawsze
w przestrzeni tekstowej i wokot niej gtéwna role odgrywa jezyks3.

Zagadnienia zwiazane z intertekstualnoscia do dzi$ jednak nie zostaly
sprecyzowane, co wynika z szerokiej interpretacji omawianego terminu. Jest
to uwarunkowane jego uniwersalnoscia, a takze réznorodnymi pogladami
i podstawami metodologicznymi, przez pryzmat ktérych badana jest
literatura#. Ponadto, zwiazki miedzytekstowe sa opisywane przez rézne teorie,
przez co nie mozna méwi¢ o uporzadkowanym systemie pojeciowym,
w centrum ktoérego znalaztoby sie pojecie intertekstualnosci.

' A. MAJKIEWICZ: Intertekstualno$¢ - implikacje dla teorii przektadu. Warszawa 2008,
s. 9.

2 R.Nvcz: Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki i Swiaty. W: Miedzy tekstami.
Red. J. ZIOMEK, J. SLAWINSKI, W. BOLECKI. Warszawa 1992, S. 11-12.

3 P. BAPT: M36panHble pabomebl. Cemuomuka, noamuka. Mocksa 1993, s. 103.

4 S. BALBUS: Miedzy stylami. Krakéw 1996, s. 19.
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Zwracajac uwage na liczne warianty koncepcji traktujacych
o intertekstualnosci i intertekécie, mozna w ramach tych poje¢ pokusi¢ sie
o okreslenie kilku gléwnych typéw zwigzkow:

e zwiazki miedzytekstowe, podstawe ktérych stanowi zbidr
konkretnych tekstéw;

e zwigzki tekstéw z systemami jezykowymi, oddzialywujacymi
na ksztattowanie konkretnego stylu i gatunku;

e zwigzki tekstow ze sztuka;

e relacje pomiedzy tekstami oraz kontekstami kulturowymi
(struktura produktéw kultury, w obrebie ktérych funk-
cjonuje dany tekst)>.

Obecnie intertekstualno$¢ mozna scharakteryzowac jako szerokie
pojecie, wykorzystywane w réznych dyscyplinach zajmujacych sie badaniami
nad kultura i sztuka. Nadal jednak termin ten odnosi sie przede wszystkim do
obszaru badan nad literatura, w tym nad reportazem, ktory stal si¢ gltéownym
gatunkiem reprezentujacym tak zwana literature podrdzy. Pisarz, tworzac
relacje na podstawie obserwacji obcej rzeczywistoéci, uzupehia ja réznego
rodzaju uwagami i poréwnaniami. Czesto nawiazuja one do tekstow kultury
lub symboli powszechnie znanych w $wiadomosci zbiorowej jego kregu
kulturowego. Tego typu chwyty moga wydawal sie préba estetycznego
wzbogacenia utworu, przejawem erudycji autora, a takze, w pewnym stopniu,
odzwierciedleniem jego $wiatopogladu. Z drugiej strony, sa one wyko-
rzystywane w celu bardziej skutecznego oddziatywania na odbiorce poprzez
pobudzenie jego wyobrazni. Czytelnik ma mozliwo$¢ lepiej zaznajomic sie
z przedstawiona w tekscie obca specyfika obyczajowa dzieki odniesieniu jej do
innej informagji kulturowej. Co wiecej, moze dzieki temu przyswaja¢ wiedze
zwiazana nie tylko z przedstawiona kultura, ale réwniez wychodzaca poza
ramy jezykow oryginalu i przekladu - jezeli intertekst nawiazuje do kultury
trzeciej.

Przytoczony aspekt zostanie poddany analizie na materiale
wybranych przykladéw ze wspomnianej ksiazki polskiego pisarza-wedrowca.
Opisuje ona historie i kulture Saaméw - jednej z grup etnicznych Zyjacych na
terytorium Rosji.

5 S. BALBUS: Miedzy..., s. 41.
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Nalezy zauwazy¢, ze twérczo$¢ wspomnianego pisarza nie miesci sie
w granicach tradycyjnego rozumienia gatunku reportazu, poniewaz Wilk
nadaje mu forme dziennika. Przekaz obserwowanej rzeczywistosci na kartach
reportazy, czy dziennikéw z podr6zy, w znacznym stopniu sprzyja wyste-
powaniu w tego typu tekstach odniesienn do tworczoSci wywodzacej sie
z réznych kultur. Nierzadko znajduje to odzwierciedlenie w intertekstualnym
tle. Wlasnie dlatego czytelnik w trakcie lektury napotyka liczne aluzje
i odniesienia o charakterze miedzytekstowym.

Punktem wyijscia dla dalszej czesci bedzie konfrontacja ksiazki Wilka
z jej rosyjskim przekladem autorstwa Iriny Adelgejm. Daje to mozliwos¢
rozwazan nad tym, w jakim stopniu udalo sie w przypadku intertekstow
odtworzy¢ tto kulturowe komunikatu, a takze czy funkcje tekstu zostaty
zachowane i odpowiadaja tym w oryginalnej wersji.

W  Tropach rena interteksty sa wykorzystywane jako jeden
z gtéwnych chwytow, stuzacych ksztattowaniu artystycznej wizji uchwycenia
tematu. Czytelnik Wilka ma do czynienia z tymi elementami nie tylko
w postaci cytatéw, bedacych wprowadzeniem do kazdego z rozdziatéw, ale
takze calych czesci, stanowiacych intertekstualna refleksje, ktéra rozszerza
opisywana rzeczywisto$¢ o kolejny punkt widzenia. Dodatkowe uzupetnienie
tej koncepcji stanowia parateksty w formie komentarzy. Przy pierwszym
odwotaniu w rosyjskiej wersji umieszczono nawet informacje o graficznym
rozréznieniu przypiséw autora i thumacza.

Skupiajac sie na historii Saaméw, autor przytacza opinie rosyjskich
badaczy (etnograféw, archeologéw, lingwistéw i in.) oraz fragmenty ich prac.
Pozwala to usystematyzowal podawane przez niego odpowiedzi na pytania
o tozsamo$¢ i pochodzenie opisywanego ludu Péinocy. Prezentacja wynikéw
badari naukowcdw wywodzacych sie z kultury docelowej, wydawatoby sie, nie
powinna by¢ Zrédtem znacznych réznic pomiedzy oryginatem i tumaczeniem.
Mimo to, mozna je zauwazy¢ wlasnie na poziomie paratekstow:

Mnie najbardziej przekonywaja glosy o ich europejskich
korzeniach (m.in. profesora Zacharija Jefimowicza Czernia-
kowa, nestora sowieckiej saamistyki)...° (s. 19)

6 M. WiLk: Tropami rena. Warszawa 2007. Dalsze cytaty z ksiazki sa zaczerpniete
z tego wydania.

9
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Jlna mena Houbonee ybedumenvHa e6epcus O e8ponelicKux
KOPHAIX caaMo8 (8 YacimHOCmMu MHeHue npogeccopa 3axapus
Edumosuua YepHsaxoea*, nampuapxa cosemckotl
caamucmukul)...

* Baxapuili Epumosuu YepHakos (1900-1997) - AUH28UCTN,
nedazoz, uccnedogamenv caamckol Ky/abmypbel, co3damens
nepeo2o caamckoz2o bykeaps.” (s. 22)

Przeklad na jezyk rosyjski zostal uzupeliony informacjami
umieszczonymi w przypisie. Takie podejécie jest zauwazalne w przypadku
kazdej wzmianki o ktéryms$ z badaczy historii i kultury Saaméw lub istotnych
z punktu widzenia tego ludu Pélnocy wydarzen. Z kolei w polskiej wersji nie
napotykamy podobnych komentarzy. W oryginale interteksty moga nawia-
zywaé wylacznie na okoliczno$é, w ktérej Saamowie sa na tyle rozwinieta
i fascynujaca spotecznoscia, ze ich tozsamo$¢ historyczno-kulturowa zastuguje
na uwage specjalistow.

W odréznieniu od polskojezycznego odbiorcy, rosyjski czytelnik moze
dodatkowo rozszerzy¢ swoja wiedze zar6wno w obrebie saamskiej historii, jak
i postaci, ktére podjety trud jej opisania. Umozliwia to konfrontacje faktéw
przedstawionych w ksigzce z dzietami przytaczanych przez pisarza autorow,
dzieki czemu obserwujemy wzmocnienie intertekstualnego tta w ttumaczeniu.

Drugi przykiad intertekstu, podobnie jak kolejne w artykule, dotyka
zagadnien zwigzanych z kultura trzecia (wychodzaca poza ramy jezykow
oryginatu i thumaczenia):

Zostawilem miasto i samotna tropa
Do Blekitnego Lotosu™ sie wspiaglem.

Dzwonem czystym powitat mnie szron,
Naprzeciw wybiegt ruczaj wybielony luna.

Nieziemski zapach Swiec obudzit mysli
— bynajmniej nie z tej ziemi.

7M. BuwibK: Tponamu cesepHozo oneHst. CaHkT-IleTep6ypr 2010. Dalsze cytaty z ksiazki
sa zaczerpniete z tego wydania.
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Opuscitem $wiat, aby w milczeniu
Przyjac w siebie miriady $wiatow.

Serce oczyszczam z okéw czasu,
Aby zapomnie¢ upadek i wzlot.

* Wedtug Toropcewa jest to zapis medytacji w buddyjskim klasztorze
na gorze Lushan. ,Blekitny Lotos” jest obrazem oczu Buddy. Li Bo
czesto nazywat siebie pustelnikiem Blekitnego Lotosu. (s. 115)

Fragment ten mozna odnalezé w rozdziale Droga Li Bo (ros. Ilympb
JIu Bo). Co wazne, zostal on pominiety w przekltadzie na jezyk rosyjski. Jak
zostalo juz odnotowane, Wilk zabiera czytelnika w podr6z po nieodkrytych
rosyjskich terytoriach i zarazem po przestrzeni intertekstualnej. Taki sposob
prowadzenia narracji w jego dzienniku sprzyja poszerzaniu perspektywy
polskich i rosyjskich odbiorcéw, ktérzy, konfrontujac sie z saamska toz-
samo$cia, moga spogladad na nia nie tylko z pozycji Europejczykow, ale i przez
pryzmat swego rodzaju analogii w kulturach np. Dalekiego Wschodu.

Chociaz powyzszy wiersz jest wtraceniem, przerywnikiem w opo-
wiesci, to o0 jego znaczeniu z punktu widzenia autorskiego zamystu moze
Swiadczy¢ opatrzenie go przypisem, wprowadzajacym dodatkowe informacje
na temat chinskiego poety i jego twérczosci.

Biorac pod uwage jedynie wspomniany rozdziat, taka transformacja
mogtaby by¢ uznana za powazny blad - rezygnacje z podazania za autorem.
Thumaczenie jednak powinno by¢ rozpatrywane jako catos¢. W tym wypadku
nalezy uwzgledni¢ fakt, ze w poréwnaniu z oryginalem liczba przypisow
zostala niemalZe potrojona w tlumaczeniu (z oryginalnych 52 do 152). Dotycza
one nie tylko jezykowo-kulturowych niuanséw, lecz takze informacji o tym,
kto przelozyt na jezyk rosyjski wplecione w tekst cytaty, czy tez - jak pokazal
pierwszy oméwiony fragment - odnosza sie m.in. do przedstawicieli rosyjskiej
saamistyki. Tekst przekladu =zostal zatem wzbogacony natlokiem
interesujacych informacji. Jednak czy niezbednych?

Jak wiadomo, komentarze odrywaja uwage od tekstu wlasciwego.
Rezygnacje z przypisu w ostatnim przytoczonym fragmencie mozna
motywowac niechecia do dodatkowego obciazania czytelnika. Nie ma jednak
pewnosci, czy ta pobudka i powyzsze rozwigzania byty wynikiem wylacznie
decyzji translatorskich. Watpliwoé¢ ta opiera sie na informacjach zawartych
w jednym z rozdzialébw pracy Moniki Krajewskiej pt. Oswoi¢ stowo.

11
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Komentarze w pétnocnych ksiazkach Mariusza Wilka i ich rosyjskich
przekiadach. Badaczka przedstawila w nim sylwetke Adelgejm i jej refleksje
na temat trudnosci zwiazanych z przektadem ksiazek polskiego pisarza. Wérod
nich ttumaczka wymienia wspélprace z redaktorami, ktérzy wymuszaja
umieszczanie dodatkowych komentarzy. Przyznata réwniez, Ze tego typu inge-
rencja niejednokrotnie sprawia, ze ttumaczony tekst zaczyna przypominaé
podrecznik. Redaktorzy uzasadniaja to potrzeba wyréwnania poziomu wiedzy
do tego, jakim dysponuje odbiorca prymarny®. Tymczasem nietrudno sie
domysli¢, ze polski czytelnik Tropéw rena raczej nie dysponuje wiedza
o historii badan nad kultura Saaméw, ani o tym, kto thumaczyt na jezyk polski
wykorzystywane przez Wilka cytaty, co obala redaktorski argument.

Jako kolejny przyktad intertekstu postuzy fragment bezposrednio
zwiazany z opisywana przez podréznika kulturag Saamoéw:

Dali Delewaba
Tana manaba
Tule delawega. (s. 107)

Jlanu 03nas8aba
TaHa maHaba
Tyne 03aaeeza! (s. 140)

Cytowany intertekst zostat umieszczony w tekscie droga transliteracji
i wyja$niony w przypisie. Podobny zabieg obserwujemy w wersji rosyjskie;j:

Wedtug interpretacji autora odkrycia, tekst tej modlitwy jest
wezwaniem do Dali, bogini Ksiezyca, z prosba, by wzieta pod
opieke synéw bogobojnej Tuli... (s. 107)

CoznacHo uHmepnpemayuu agmopa omkpulmus, mekcm 3motl
moaumewl f81semcs 6o33gaHuem k Jlaau, 6ozuHe JIyHubl,
€ Npocvboil 8351mMb NOO CBOI0 ONeKY CblHO8 6020060513HEHHOU
Tyne. (s. 140)

Tego typu zabieg jest uzasadniony ze wzgledu na przynalezno$¢
przytoczonej modlitwy do kultury trzeciej, co oznacza, Ze jest ona niezro-

8 M. KrAJEWSKA: Irina Adelgejm swoimi stowami. W: tejze, Oswoié stowo. Komentarze
w péinocnych ksigzkach Mariusza Wilka i ich rosyjskich przekladach. Torun 2017,
S. 37-45.
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zumiata zaréwno dla polskiego, jak i rosyjskiego odbiorcy. W zwiazku z tym
ttumaczka polegala na informacjach umieszczonych przez autora w tekscie
wyjéciowym. Warto dodaé, ze fragment ten jest interesujacy ze wzgledu
na przyblizenie brzmienia jezyka Saaméw, oczywiscie w stopniu, na jaki
pozwala zapis alfabetem tacifiskim i cyrylica. Niewatpliwie wzbogaca to
koloryt kulturowy, przedstawiony w ksiazce.

Powinnidémy jednak przyjrze¢ sie formie odtworzenia saamskiej
modlitwy przez autora i thumaczke. Wilk, oprécz komentarza w przypisie, nie
objasnia wytycznych co do sposobu zapisu, wiec jej ksztalt mozna uznad
za realizacje autorskiej inwencji. W polskiej wersji ksiazki mamy do czynienia
z apostrofa do bdstwa, na co wskazuje uzycie wielkich liter w pierwszym
wersie. Tlumaczka zdecydowala sie zastosowaé inny zabieg i postawila
wykrzyknik na konicu cytowanego tekstu, co czyni go bardziej ekspresywnym
i nawiazuje do formy apelu.

Kolejny wybrany przektad intertekstu réwniez nawiazuje do trzeciej
kultury, i dotyczy twdrczosci japoniskiego pisarza Tanizaki Junichiro:

Na pozér Tanizaki zabawia sie piérem. (...) Zachwycaja go
czernione zeby kobiet Yamato, te bowiem w odréznieniu od
rozneglizowanych panien Zachodu, skrywaja w ciemnoSciach
nawet wnetrze ust. (s. 183)

Ha nepeylii 832150, TaHu3axu eedem ¢ uumamenem uzpy. (...)
TaHu3aku eocxuwaemcss 4epHeHHbIMU 3Yybamu SNOHCKUX
JEHWUH, KOMopble, 8 omaudue om 3anadHulx GapbllieHb
8 He2alice, NPAYYM 60 MbMe Oadce 8HYMPEHHOCMb pma.
(s. 235)

W przywolanym fragmencie mozemy zaobserwowal splycenie
japorniskiego kolorytu kulturowego przez tlumaczke. Mowa tutaj o okres$leniu
kobiety Yamato, ktére w rosyjskim tlumaczeniu zostalo zamienione
na anoHckue JxeHwuHsl. Tego typu uogdlnienie moze wprowadzi¢ rosyjskiego
czytelnika - niezaznajomionego z tajnikami japoriskiej kultury - w blad,
poniewaz sugeruje, ze wszystkie japoniskie kobiety wykonuja wspomniany
zabieg kosmetyczny.
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Mariusz Wilk, przytaczajac za Tanizakim okreSlenie Yamato®,
ewidentnie ma na mysli tradycyjny, a nie wspoétczesny obraz Kraju Kwitnacej
Wiséni. Zaglebiajac sie w historie roli kobiety w japoriskiej obyczajowosci,
mozna zauwazy¢ zwiazek tej nominacji z okre$leniem Yamato Nadeshiko,
oznaczajacym uosobienie idealnej Japonki wedtug ideologii z czaséw II wojny
Swiatowej. Jest to uprzejma, pokorna kobieta, ktéra zabiera gtos tylko wtedy,
gdy jest to konieczne, ale manifestuje swoja site w oddaniu rodzinie
i podtrzymywaniu ogniska domowego. Opisany profil psychologiczny
dopelniat okre$lony styl i typ urody. Blada, niemalze biata cera mogta
kontrastowa¢ z czarnymi wlosami oraz z odcieniem zebéw, czym uzasadnia
sie barwienie ich na czarno™.

Podsumowujac przeprowadzona analize, nalezy zaznaczy¢, Ze inter-
teksty w literaturze podrézy moga peic r6zna role w oryginale i ttumaczeniu.
Jesli chodzi o odwolania autora Tropéw rena do prac rosyjskich i radzieckich
badaczy, w ttumaczeniu nadano im dodatkowa glebie intertekstualna za
pomoca komentarzy w przypisach. Warto byloby natomiast - majac na
uwadze dwa pierwsze przyklady - zweryfikowaé zasadnoé¢ nagromadzenia
komentarzy w rosyjskim tekscie. Mozna bowiem odnie$¢ wrazenie, ze
w niektérych miejscach tlumaczenie jest nimi wrecz przepeilnione, za to
w innych odniesienia intertekstualne oraz dotyczace objasnienia danych
fragment6éw zostaly pominiete, co narusza autorska koncepcje i prowadzi do
utraty znaczen.

Odrebna kwestie stanowia interteksty odnoszace sie do kregow
kulturowych wychodzacych poza ramy jezykéw, z ktoérymi pracowala
tlumaczka. Rozwazajac kwestie tekstu modlitwy Saaméw nie mozna méwic
o optymalnym rozwigzaniu, jesli jedynym wyjéciem jest poleganie na
do$wiadczeniu i wiedzy autora, ktéry zaczerpnat dany tekst z badar nad
dawnymi zwyczajami spolecznosci majacej swoje korzenie w bardzo odlegtych
czasach.

Co tyczy sie ostatniego cytatu, uogoélnienie terminu bezpoérednio
osadzonego w realiach japonskiej kultury moze wyda¢ sie zbyt rozmyte.

9 Yamato — nazwa starozytnej Japonii i rejonu ze stolica Nara; takze okres w dziejach
Japonii do pocz. VIII w. Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/
Yamato;4010492. html [dostep: 03.07.2019].

1° http://marzeojaponii.blogspot.com/2016/02/wybrane-poglady-na-role-kobiety.
html [dostep: 03.07.2019].



Intertekstualnoé¢ w rosyjskim przektadzie ksiazki Mariusz Wilka , Tropami...

Terminy o egzotycznym brzmieniu moga wywolywac zainteresowanie wérod
odbiorcéw i motywowac ich do poszerzania swojej wiedzy, natomiast zabiegi
wprowadzone w rosyjskim przektadzie nie sprzyjaja odzwierciedleniu
koncepgji autora Tropéw rena. Dlatego wlasnie w tym wypadku, zamiast
opuszczenia, zasadnym wydaje sie wprowadzenie za autorem do przekladu
terminu kobieta Yamato, a nawet wyjaénienie go w komentarzu.

Streszczenie

Powyzszy artykut oscyluje wokél tematu intertekstualnoéci. Zagadnienie to
zostalo przedstawione na podstawie materiatu egzemplifikacyjnego zaczer-
pnietego z ksiazki Mariusza Wilka, pt. Tropami rena. Konfrontacja
polskojezycznych przyktadéw intertekstéow z ich rosyjskim ttumaczeniem ma
na celu zwrdcenie uwagi na problemy napotykane przez ttumacza w obliczu
zadania, jakim jest przeniesienie do jezyka docelowego miedzytekstowych
odniesien, zastosowanych przez autora. Ponadto refleksji poddana zostata rola
intertekstoéw w twdrczosci wspomnianego pisarza.

Pe3ome

Hacrosimast craThst 3aTparMBaeT BOIIPOC MHTEPTEKCTYa/IbBHOCTU. DTOT aClleKT
6bUT O6CY)XZIEeH Ha OCHOBAaHMM MaTepuasa M3 KHurM Mapuyina Buibka
Tropami rena. ComocTaBjieHMe IOJIbCKOSI3BIYHBIX ITPMMEpPOB MHTEPTEKCTOB
C MIX PyCCKMM IT€PEBOZIOM OOHAPYXKWJIO TPYAHOCTH B paboTe IepeBOUMKa,
B CJIy4dae MIOMeILeHMSI B TEKCTe IIepeBOoJia MHTEPTEKCTyaIbHBIX CBsI3en. Kpome
TOro, 6BLJIa pPAacCMOTpPEHA POJIb YIOMSIHYTBIX 3JIEMEHTOB B TBOPYECTBE
TMOJIBCKOTO MMCATES.

Summary

The above article oscillates around the topic of intertextuality. This issue has
been presented on the basis of the exemplification material taken from
the book “Tropami Rena” by Mariusz Wilk. The confrontation of the Polish
examples of the intertexts with their Russian translation aims at turning
the attention toward the problems which the translator meets when dealing
with the task concerning the transposition of textual relations which were
used by the author. What is more, the role of intertexts in mentioned author’s
creation was taken under reflection.
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SIxy6 Bobep
Cue3ckuyt yHuBepcuteT B KatoBuiie

AHAJT3 ITEPEBOJIA HA TIOJTECKIMI S3BIK
BBIBPAHHBIX ®PAI'MEHTOB POMAHA OYEPE/]b
BJIAIMMIMPA COPOKMHA

Biagumup COpPOKMH - 3TO OJHA M3 Hambosee 3HAMEHUTHIX
JIMYHOCTEN PYCCKOTO KOHIenTyaym3Ma. OH WM3BECTEH, IpeXJe BCero,
peBOJIIOIIMEN B JIUTEpPAType, M SIBJISIETCS TMCATeieM, KOTOPBII 6pocui
HEMaJIbIIi BBI30B IIEPEBOYMKAM BO BCEM MUpe, OXKMJIast OT HUX TaKOTo XKe
IOJIX0JIa K PeaIbHOCTU B sI3bIKe TepeBoga. COPOKMH BBI3BAI CBOMMMU
[IPOU3BEIEHUSAMM OTPOMHBIE CIIOPBI, «CIIApMBasi» CBOMX TEPOEB, yOMBas
U BBICMEUBAst BCE BOKPYT.

Citepyet 06paTUTh BHUMAHME Ha TO, UTO YIIOMSIHYTOE IIPOU3BE/IEHME
TIOJTHOCTHIO JIMILIEHO HApPaTUBA, HET B HEM OIMCAHUI JIEMCTBUTETbHOCTH,
OKpY)Kalolllell TepoeB, a JENCTBUE 3aMEHEHO JIMAJIOTOM, COCTaBJISIONIUM
eauHyo ¢opmy obpasa. OHOBpeMeHHO COpPOKMH TpeAIpUHMMAET HEKUI
3kcriepuMeHT. HappaTMB 37ech He HyXeH, TaK KaK eCTeCTBEHHBIN
M BBIPA3UTEJIbHBIN SI3bIK TE€POEB CTAHOBUTCSI CPEACTBOM BJIMSIHMSI Ha
BOOOpaKeHMe YMTaTesIsI.

«Ouepenib»  T06WIACh MEXAYHAPOJHOTO YCIleXa, HEBO3MOXKHO
BBIYEPKHYTh €€ M3 WMCTOPUM PYCCKOM JIUTEPATyphl (MHOTMM Biagumwmp
COpOKMH He HPABUTCS JI0 TaKOW CTEIeHM, YTO JIydIlle JIJIsI HUX, eCU Obl
Boob1Ie He 6b1T0 HMKakoro COpokuHa, TeM 6osiee ero TBopyecTBa). Camm
poccusiHe MOTJIM 6bI TIPUHSTH MPOU3BeJIeHMsT of0bpeHmeM. Kputuyeckui
TIO/IXOJ] TYT CBSI3aH CO CBOE0OPA3HbIM UM PEIINTETHHBIM OOHOBJIEHMEM SI3bIKA
repoeB. ABTOpP 3abpachlBaeT YMTATesIsI 3JIeMeHTaMM (GUKTMBHOTO MUPA,
HO BCS UCTOPUSI OMMUPAETCS HA PEUTMM TOTJAIIHEN JeMCTBUTETHLHOCTU
BOCBMUJIECSITBIX ~ TOJZIOB.  BBICKA3bIBAaHMSI ~ TEPCOHAXKEW  Ha3HAYEHbI
ayTeHTMYHOCThI0. C OJIHOM CTOPOHBI, OHM HACBIIIEHbl WJIMOJIEKTaMM,
$pa3eosIOrn3upOBaHHBIMY KOHCTPYKIIMSIMU M HELIEH3YPHOM JIEKCUKOM, HO
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C ZIpyroi mMx 6e3BbICKYCCTBEHHOCTb M IIPOCTOTA MOT'YT, Ha IepBbI B3IJIS/,
MI0OKa3aTbCsl HECJIOKHBIMU ISl IIepeBOZia Ha JIPYyroi s3blK. «Odepenp»
C MOMEHTa CBOErO IIOSIBJIEHUSI B JIMTEPATypHOM IIPOCTPAHCTBE JEIUT
POCCHUSIH. Y KaXX,0T0 IIMCATEIISI €CTh CBOM IIOKJIOHHMKY U IIPOTUBHMKY, HO He
y KaXXJIOTO CTOJIBKO BPAaros, ckoybko y CopoknHa. He ciry4yanocs B Mctopun
JIUTEPATYPHl, YTOOBI M3-3a CMEJIOT0 COZIEPXKaHMSI, BRIPAKEHHOTO SI3BIKOBO
aBaHTapJHOM CMeChIO, YbM-TO IIPOM3BEEHNUSI CITyCKJIM B TyasleTe, a UMEeHHO
Tak 66110 B cirydae COpokmHa'.

JIoayi XXAYT B OvYepeny, ABUTAIOTCS BIIEPe] U TOCTEIIEHHO TOJIKAIOT
BeCh CIOKET. UuTasi poMaH, MOXXHO 3aMeTUTh HECKOJIbKO MOTMBOB. Cpenu
JIOCTaTOYHO 6OJIBIIION TPYIIIBI IEPCOHAXKEN (UMTATEITI0 M3BECTHBI TOJIBKO MX
MMeHa), BEIETCSI Pa3rOBOP Ha pa3Hble TEMbI U 33ZAl0TCSI BOIPOCHL. 3BydYaT
Ha3BaHUs IPEJIMETOB, HO TPYJHO Pa30obpaThcsl, KaKMX KOHKPETHO. JIMIIb
IIOTOM OKa3bIBAaeTCs, UYTO peub MJET 06 OfieXK/e M 3JeKTPOHMKE, TO €CThb
JIepUIMTHBIX TOBapax.

B mpotecce aHanM3a mepeBoja 3TOTO HETUIIMYHOTO M OPUTMHATb-
HOTO COYMHEHMsI Ha IIePBBI IIaH BBIIBUTAIOTCS CJIOXKHBIE TSI IIepeBojia
aneMeHTHI. [To HallleMy MHEHMIO, OHM UTPAIOT KJTI0YEBYIO POJIb B MICXOZHOM
TeKcre. [loMelieHMe 1Maora B paMKax LIeJIeBOr0 sI3bIKa, KaK eMHCTBEHHOMN
GOPMBI TIpE/ICTaBJIEHNS] PeaTbHOCTY B «Ouepezin», SIBJISIETCSl HEIPOCTBIM
3a/laHMeM, TaK KaK Pa3rOBOPHI FepoeB poMaHa CofiepykaT MHOTO 3JIEMEHTOB,
BOCXOJISIIIIMX K SI3bIKOBBIM PeaIsIM KOHKPETHO 3TI0XY — MAMOJIEKTHI, CJIEHT,
CJIOBOCOYETAHMS], a TaKXKe CYIIeCTBEHHOe MECTOIOJIOKEeHME HEIeH3YPHBIX
c110B. Bee aTo cocrapisier obaymanHoe 1miesoe. Ecou B mporiecce mepeBojia
IIPOITYCTUTD UJIM HEUTPAIM30BaTh KOMITO3UIIVIOHHO-TEKCTOBBIE TTOKA3aTesI,
pOMaH B HOBOM SI3bIKOBOM BEPCUM He CMOXKET IepejaTh 3aMbICesT aBTOPA.

YUuTBIBasI BHIMIENIPMBEIEHHYI0O HaMM XapaKTepucTuky Ouepedu,
MIEPeBO/TUMK JIO/DKEH He TOJIBKO IIPUCIIOCOOUTB SI3BIKOBBIE 3JIEMEHTHI K KYJIb-
TYPHBIM M COL[MAJIbHBIM YCJIOBMSIM CBOEM CTPaHbl, HO TaKXKe COXPAHUTh
MOJIMHHBI CMBICI. DTO HAaBOAMT Ha MBICIb OAMH BOIIPOC: YAAJIOCH JIN
MIePeBOTYMKY ITPEOJI0TIETh STOT BBI30B?

M. KYYEPCKASL: /Iedoeblil noxod npomuse MsCHbIX MawuH. Y Baadumupa CopokuHa
Hoeblll pomaH C pomaHom, «Poccuiickass rasera - PeziepasbHBIN  BBIIYCK»,
N2 0(3584), https://rg.ru/2004/09/22/sorokin.html [mocTyn: 05.05.2020].


https://rg.ru/2004/09/22/sorokin.html

AHaIM3 1epeBo/ia Ha IOJIbCKUI A3bIK BhIOPAHHBIX GparMeHTOB POMaHa...

OuepeHOM BOIIPOC — 3TO NepcoHaxu. Kak MBI y)Xe BCIIOMHWUJIN,
37lecb HeT TJIaBHBIX YYacTHMKOB. UuTaTes b 3HAaKOMUTCS C TIeposiMU
B MOMEHT, KOT/]a OHM BBIIAIOT CBOM MMeEHa, APYI'MX MAEHTUPULIMPYET 10
criocoby BhICKa3bIBaHMI. Hampumep, cpesiv HUX MOSIB/ISTIOTCS JIeHa ¥ Baaym,
KOTOpble 3HaKOMATCSI B Odepedy M pasroBapMBaloT. JIX KOpOTKoe
3HAKOMCTBO II03BOJISIET 3aMeTUTh, 4TO JleHa — 3TO MoJiofasl [ieBYIIIKa,
Bagum HeMHOro crapiie ee. OH BBITYCKHUK BBICIIETO YIE6HOTO 3aBefeHMS,
a OHa ellle YIuTCs. BOKpyr HUX Kpy>KUT Mup ouepeZin. C IepCcreKTHUBEI BCEro
NIPOM3BEJIEHMS, MOXKHO CKa3aTb, YTO OCTaJbHble IMAJIOTH XKAYT CBOETO
MOMEHTA.

CaMplif TJIaBHBIM BOIPOC - 3TO aKTyaJIbHOCTb pOMaHa.
OpurnHaJIbHOE COUYMHEHMe Bcerja OyZieT MpesCTaBIsiTh OTTEHOK KaKOM-TO
KOHKDEeTHOM 3M0xM, OyJleT HallOMMHAThb ee peaJbHOCTb, B KaKOil OHO
BO3HMKJIO X KOTOPYIO onychiBaeT. COPOKMH IIOCTPOMJI CIOXKET 06Cy>KaeMoit
KHUTY B COBETCKOE BpeMsi, BBIJIBUTasl HapyXKy BCe, YTO MHTEPECHO C JIMHIBU-
CTMYEeCKOM TOuKM 3peHms. CJjIoBa, KOTOPBIE paHbIe He YIOTPeOsIsIUCh
B JIATepaType WIM VIOOTpPebsasyinch B HeOOJBIION CTeleHy, CTaau
XyA0XXeCTBEeHHBIMM IIpMeMaMU y IycaTtesiell ¥ IIepeBOTUMKOB.

Cro)xeT poMaHa MOXXHO IIOHMMaTh KaK M3JI0KEeHME XMU3HU I'PKIaH
COBeTCKOM Poccum, uTo cBsi3aHO ¢ aTMOcdepoyt BceoXBaThIBAIOIIEN PYTHHEL
Korpa repoy HauMHAIOT IIYTUTh M paccKa3bIBaTh UCTOPUM C IIPUMeEHEeHMeM
Pa3rOBOPHOM UM HELIeH3YPHOM JIEKCUMKM, IIepPeBOIUMK JO/DKEH M0JIb30BaThCs
COOTBETCTBYIOIIVMMM TeXHMKaMM, YTOOBI CO3/1aTh IIPOM3BEJEeHNe, KOTOpoe
3aMHTepecyeT 4UuMTaTe/ss IlepeBeJIeHHOI0 TeKCTa. YCIleX poMaHa
B JPYIMX CTpaHax [JOKa3blBaeT, YTO BO3MOXKHOCTM IepeBofia «Ouepeay»
O4YeHb IMPOKM, a ZPYTroM SI3bIK He IIPENSTCTBYET TOMY, YTOOBI TIOHSITH ee
CMBICIT.

AHanM3upyst eIMHCTBEHHBIN Ha JJaHHbIM MOMeHT Iiepesos, Ouepedu
Ha TIOJIbCKMI SI3BIK, BBITIOJIHEHHBIM VpeHou JleBaH/IOBCKOM, BO3HMKaET
HECKOJIBKO BOIIPOCOB: YTO KOHKPETHO MCKaThb B COIIOCTaBJIEHUM PYCCKOIO
OpUTMH&IA C TOJIbCKMM IlepeBojioM? EcTh s B mepeBojie TO, YTO MMeeT
CylecTBeHHOe 3HaueHue? [lepeaét s nepeBo/, KII0UeBOM CMBbICTT?

Wtak, HauyHEM CO CIIelyIolero auasora:

- Hy, ckaxcume, He gpedHuUuatime.
- Hem.
- Hy, cxaxcume, noxcanyucma.

19



20

SIxy6 Bobep

- Hy, a 3auem gam?
- Hy, umo sam xcaaxo, umo au?? (c. 10)

- No, niech pani powie...

- Niee.

- A ja prosze.

- A na co to panu?

- No co pani szkodzi?3 (c. 6)

Bce B poMaHe, KaK Mbl yXX€ 3aMETU/IH, SBJISAETCA pa3roBOpoM, HO
B OT/IMYME OT JUAJIOrOB, IIPUCIIOCOOIEHHBIX K UX JIMTepaTypHOMY CMBICIY,
BBIILIEYOMSIHYTbIN $parMeHT BIIOJIHE ecTecTBeHeH. MOXXHO Jaxe CKa3aTb,
YTO OH HAIIOMMHAET OTYET, 3aIMCaHHbBIN XYPHA/INCTOM, KOTOpblf/'I CIymraeT
M HabaofaeT 3a MPOMUCXOASIIMM B ouepeAn. 37ecb CTOMT 06paTHUThb
BHUMaHMe Ha XapaKTepHyI0 /JIsI YCTHOM Ilepeflauy dYacTuly Hy. s
Copok1Ha 3TOT S$I3bIKOBOJ 3JIEMEHT He TOJIBKO YKpallleHue, a Takxke
KJII04YeBOe CJIOBO U IIpeffHaMepeHHbIN CTUIMCTUYECKUII IIPUEM.

3amblces1 aBTOpa He HalllesT OTpayKeHMsI B IIepeBO/Ie, XOTsI TIOIbCKUI
SI3BIK /Ja€T TaKyl0 BO3MOXXHOCTb. B IOJIbCKONM Bepcuy 3KBUBAJIEHT NO 6bUI
IIPMMEHEH TOJIbKO B OZHOM IIpejjiokeHun. IIpearosaras, 4To nepeBoJImnK
MOCTYIWI 6B aHAJIOTMYHO, KaK COPOKMH, pe3ysIbTaT 6bUT Obl CIEYIOIIVIM:

- No, niech pani powie...

- No nie powiem.

- No ale ja prosze.

- No dobra, a po co to panu?
- No, a co pani szkodzi?

OkasbIBaeTcs, YTO YIOMSIHyTasl 4YacTUIla MOrjla Obl 3aMeHUThb
pycckuit anasior. IIpo6yieMoii ocTaeTcss BOIPOC: CMOrJja M 6Bl OHa
3aIIOJIHUTDL TpeJJHa3HaueHHble [Isi Hee MeCTa B IIOJIbCKOM SI3bIKe?
[TepeBoAuMK He 06paTUIJI BHMMaHMe Ha ee POJIb B MCXO/JTHOM SI3bIKE M B pe-
3y/IbTaTe He COXPAHMJI B sI3bIKe IMepeBoZa. YacTuija HY UTpPaeT B 3TOM
¢dparmeHTe OIpeie/IeHHYIO 3a/ady, aBTOP MCIIO/Ib3YyeT ee ISl CO3JIaHuUs

2 B. COPOKMH: Ouepeds. Iapmxk 1985. [lasee Bce IUTATHl M3 KHUTY TIPUBOJSITCS 110
3TOMY U3ZAHUIO.
3 W. SOROKIN: Kolejka. Gdarisk 2005. [layiee Bce IIUTAThl U3 KHUTH IIPUBOJSITCS TI0
3TOMY U3ZAHUIO.
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arMocdepsl I3BIKOBOV UTPhI, TAK KaK OHA SIBJISIETCSI TOCTOSTHHBIM 3JIEMEHTOM
pa3roBopHO¥ peun. Ho MOXXHO HalTH JIPYTYIO JIEKCEMY B SI3bIKE TIEpeBO/Ia,
KOTOpast COXpaHUT HU7ielo aBTopa. MOXXHO IPUMEHUTH CJIOBO ,niechze” (niech-
7e pani powie... niechze pan przestanie... utz,.)

Kaxplit  TMTepaTypHBII  3KCIIEPUMEHT  JIOJDKEH — TIOOIIPSITh
repeBOfYMKa BeCTM WIPy C IOJJIMHHBIM TeKCTOM. Takoe IIOOIIpeHye
y4acTusi B CBOeOOpA3HOV WUrpe MOXKHO HAWTM MMEHHO B TIPOU3BEJIEHUSIX
CopoknHa, YTO TIOKa3bIBAET CIIEAYIOIINIA TIPUMep:

- Yx mol, mscenas kakaa! Kak 6vl Hecau makyiro?
- Tak u Hecna.

- A umo 30ecb - 2aHmenu?

- Knueu. (c. 11)

- Och, jaka ciezka! jak pani ja niosla?
- Jakos niostam.

- Co tam jest w Srodku - otéw?

- Ksigzki. (c. 11)

OTBeTOM TOJIBCKOTO TIEPEBO/TUMKA Ha PYCCKOe 2aHmenu CTasu otdw,
TO eCTb C8UHel, U 3/1eCh HaOII0AAeTCs] HUUTO JIPYTOe KaK sSI3bIKOBasi KaIbKa.
CJ10BO 016W BBITIOJIHMIIO CBOIO 3a/1a4y HE II0JTHOCTBIO, TIOTOMY UTO B IOJIbCKOM
JIeVICTBUTEJIBHOCTH, OCOOEHHO B Pa3roBOpe, oldw Kak orpezieieHNe TSHKECTH
He VUCIIOJIb3YeTCsI. B TakoM CiIyuae B IIOJIbCKOM SI3BIKE Yallle BCero TOBOPUM
o kupmmyax. Torga auator NpuHsUT 66l CaeayoLyo GopMy:

- Och, jaka ciezka! jak pani ja niosla?
- Jako$ niostam

- Co ma pani w tej torbie, ceglty?

- Ta, od razu cegly. Ksiazki.

Kupnmnuu JTOBOJIBHO YacTO TOSIBJISIIOTCS B TOJIBCKOM SI3bIKE KaK
HOMMHALINS, OTIPeeISTIoNIas XeHCkue cyMkn. «Ilycrast cyMKa — 3TO OKOJIO
500-700 TpaMMOB. ITo/iHasi — Kak MpaBWJIO 2,5 A0 3 KWIOrpaMM. ITo, KaK
6yATO, THI HOCMJIA C OGOV Kupnuu!; YTO eIlle YKEHIIMHA HOCUT OOBITHO
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B CYy. MKe? My}K‘H/IHbI HaCMeXaloTCs Hal XKeHINMHaMM, YTO B X CYMKaX MOXXHO
HaMTH BCe — JlaXKe Kupnuiu»*.

B gpyrux [guasorax MOXHO 3aMeTMTh JIEKCEMBI, SIBJISIIOILIMECS
CpencTBaMM BBIPRXXEHMSI IKCIIPeCCHMM, Cpeau Ipodero, B <¢opme BOC-
xmmnanmit. OZfHO M3 HUX — ¢y, KOTOPOe B ITOJIBCKOM IIEpPeBO/ie OCTaIOCh KaK
fu. DTO BBI3BIBAET HEKMeE CIOPBI, IOTOMY YTO B TaKOM BM/JIe OHO HapyllaeT
ayTeHTUYHOCTb M COOTBETCTBME [IEPBOMCTOYHMKA. Takoe CJI0BO CYII[eCTBYeT
B TIOJIbCKOM SI3BIKE, OZ[HAKO 0ojiee IpPMEMJIEMBIM 3KBMBAJIEHTOM, Kak
IIPaBWIO, SIBJISIETCS fuj. B CBSI3U ¢ 3TUM yroTpebsieHne fu MOYXKHO CYMTATh He
OYeHb yJJaYHBIM ITIePeBOTUECKNM pellleHNeM:

- OPyy... UMo... ¥Mo makoe...

- /Ia0s! /Ta0b!

- Yezo... €20 makoe... 4mo...

- /1a0b!

- Hy uezo mebe?

- Bbt 2mo... scmaHbme, noxcaaylicma. A mo mam 3mo...
- Ymo smo?... gy... (c.164)

- 0j, kurwa... fuuu...

- Prosze pana. Prosze pana... prosze pana!

- Ffuu... co... co sie stato...

- Prosze pana!

- Czego... czego... co...

- Prosze pana! Prosze pana!

- No, czego chcesz?

- Niech... niech pan wstanie, dobrze? Bo on tam lezy...
- Kto lezy?... fu... (c. 147)

BollenpuBeleHHBIN NIpMMep MOKa3al, YTO IOJBCKUI IIePEBOJ,
HauyMHaeTCcsl C ByJIbrapM3Ma, XOTSI B IOJJIMHHMKE ero HeT. OAHaKO 3TO He

4 ,Pusta torba to okolo 500-700 graméw. Zatadowana - przecietnie 2,5 do 3
kilogramoéw. To tak, jakby$ nosifa przy sobie cegle!; Co jeszcze przecietna kobieta nosi
w torebce? Mezczyzni naSmiewaja sie, ze w kobiecej torebce mozna znalez¢ wszystko
- nawet cegly.” Buty, rajstopy... Co jeszcze przecietna kobieta nosi w torebce?
https://archiwum.radiozet.pl/Rozrywka/O-tym-sie-mowi/Co-kobieta-ma-w-torebce-
TOP-10-rzeczy-z-damskiej-torebki-RANKING-00009509 [focTym: 05.05.2020].
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0603HavaeT, YTO HeJIb3s1 €T YIOTPeOUTb, HO ero MosiBjIeHNe B 3ITOM MecTe He
peliaeT IIpobsieMbl paHbllle 0OCY)X[eHHBIX JeTajeil, TO ecTb ¢y. Bocxm-
LlaHMe fuj, IPUMEHEeHHOe BMECTO fu, TOXXe 3By4aslo Obl HeecTeCTBEHHO,
HECMOTPSI Ha TO, UTO B [TOJIBCKOM $I3BIKE TaK MO)XHO BBIPa3UTh OTBpAlleHNe.
B03MO>XHO, TepeBOAYMK IIPUILIEJT K BBIBOJLY, YTO 371eCh JMajIor JO/DKEH OBITh
BBIpaKeH 60JIee SKCIPECCMBHO U TI03TOMY IIPMMEHMT HeLIeH3YPHYIO JIEKCUKY,
KOTOpast, MOXXeT OBITh, ITOJAXOAUT K JAHHOM CUTYAllMI: BAPYT IIPOCHIIAETCS
IIbSIHBIM MY>XYMHA M He 3HaeT, YTO BOKPYT Hero IIPOMCXOJIUT, MOXKHO JIaKe
CKa3arb, OH [TI0YEMY-TO 3JIUTCSL.

C ipyro¥ CTOPOHBL, eCThb 60s1ee HeMTpaIbHasI JIeKCeMa, TIOAXO0/ISIIast
K JAaHHOM CUTyaumy. B IOJIBCKOM PasrOBOPHOM peuy 4acTo IIPMMEHSIeTCSI
B IIOJJO6GHBIX CJIy4asix ¢JIOBO tfu. OHO He TOJIBKO BBIpayKaeT OTBpallleHye UIn
IIpe3peHne, HO Takke MMWTMPYeT IUIEBOKS. IIpMMeHeHMe TaKoro IpyuemMa
B JIaHHOM ¢parMeHTe MOXXHO OBl CUMTATh yJJAUHOM IIOIBITKOM YBeIMUEHVISI
3KCIIPeCCUMBHOCTY B SI3BIKE IlepeBofa:

- Jasna cholera... tfu...

- Prosze pana. Prosze pana... prosze pana!

- Tfuu... czego... co sie dzieje...

- Prosze pana!

- No co... czego... co...

- Prosze pana! Prosze pana!

- No, czego chcesz?

- Niech... niech pan wstanie, dobrze? Bo on tam lezy..
- Kto lezy?..tfu..

[ToXOXXMM TIPMMEPOM MOXKET IOCIY>KUTh IPe/IJIOKEHNE, B KOTOPOM
HaxOAUTCST BBIPAXEHNE YX Mbl. B MOIBCKOM BEpPCUY OHO 3BYYMT TOUHO TaK
e: uch ty. 3TOT mpuMep, a Tak)Ke BEIIIENpMBeZIeHHOe ¢y MOXKHO ITPU3HATh
SA3BIKOBOM KaJIbKOM, I'7ie 06 JIeKCeMbI COBHAZAI0OT C CEMAHTUYECKOM TOUKM
3peHus1 B 060X sI3bIKax. B HacTosiliee BpeMsi MOXXHO O6bUIO 6bI 3TO CUMTATh
PYCM3MOM, POJIb KOTOPOTO 3aKJII0YaeTCsI B TOM, YTOOBI ITOTYePKHYTh MECTO
nmevictBusi - CoBerckmit Coro3. B HEKOTOPBIX ¢parmMeHTax I1€pPeBOIYMK
MCTHO/IB30BJI JIPYTrOM 3KBMBAJIEHT, BIIOJIHE COOTBETCTBYIOIIMIA ITOJIBCKOMY
SI3BIKY:

5 Stownik wspélczesnego jezyka polskiego, T. 2. Warszawa 1998, s. 425.
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- Yx mbt, msoicenas kakasi! Kak bl Hecau makyio?
- Och, jaka ciezka! jak pani ja niosta?

3ato B HIDKeUIeayueM IIpuMepe 6bLJI0 MCIIOJIb30BAHO BOCKJIM-
IaHne och B couertannm c mecroumenmeMm. CamMo CiI0BO och orpeaensaer
C/lOGapb COBPEMEHHO20 NO/IbCKO20 A3blKa KaK BOCKJIMIIaHME, KOTOpPOE
IIOAYEPKMBAECT MHTEHCUBHOCTD BBIPAXKA€MOI'0 SMOIIMOHA/IBHOT'O cocrostHus®,
OHO TaK)Xe He HaXOAUT CBOETO OTpPaXXEHMA B COYETaHUU C MECTOMMEHMEM,
B pe3y/IbTaTe 4€ro 3By4YUT HEECTECTBEHHO.

- O1i, Hacudenacb, Ho2a OHeMena...
- Modem, udem cxopetl...
- ¥x mwl, a mym modice nopsiokom Hapody... (c.93)

- Oj, nasiedzialam sie, noga mi zdretwiafa...
- Chodzmy, chodZzmy szybciej...
- Och ty, a tutaj tez petno ludzi... (c.83)

B npyrux xxe pparmMeHTax, I7ie B MUCXOIHOM SI3bIKE aBTOP yIIOTpe6mI
YX Mbl, TIepeBOAYMK IIepeBeJI 3TO BhIpaXkeHne Kak uch ty:

- Xopowwuil wati?
- Xopowwutl.
- Yx-moL... ouepeds kakas... (C.104)

- Dobra herbata?
- Dobra
- Uch ty, ale kolejka... (c.92)

B MO/IbCKOM SI3BIKE CYILECTBYIOT M JIpyI'Me 3KBMBJIEHTHI, KOTOpBIE
MoryiM OBl Tlepe/laTh TaKoe 3HadeHMe, Kak, Hampumep, obopor ozeZ ty!
Heobxomumo Torfia 3aaTh BOIPOC: MOXKHO JIM [JiBa 3TUX BBIPAXKEHUS
MIPUCIIOCOOUTD K KOHTEKCTY?

- Dobra herbata?
- Dobra
- Ozez ty! Ale kolejka...

6 Stownik wspéiczesnego jezyka polskiego..., s. 642.
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3TOT 060POT - HEe eIMHCTBEHHOE PellleHNe B IT0/I00pe SKBUBAJIEHTOB.
Yrobsl HE yHOTPEDOIATH €ro Ype3MEPHO YacTO, MOXXHO IIPUMEHUTH OJIM3KOe
110 3HAUYEeHMIO CJIOBOCOYeTaHMe a niech to, KOTOpPOe B COCTOSTHUM 3aIlOJTHUTD
CUHTaKCHUYeCKUI TTPo6eJt B sI3bIKe TIepeBozia:

- Chodzmy, chodzmy szybciej...
- A niech to! Tutaj tez pelno ludzi...

- Dobra herbata?
- Dobra
- A niech to! Ale kolejka...

Crout o6paTuTh BHMMaHMe Ha YIIOTpebyieHMe B IIOJJIMHHOM
IIPOM3BEJIEHMIM CJIOBOCOYETaHMS, KOTOpOe CUMTAeTCSI HeoTbeMJIEMbIM
3JIeMEHTOM MCXOJHOTO SI3bIKa. JUUTIOCTpalMell Takoro II0BCEMEeCTHOTIO
CJIOBOCOYETaHMSI B PYCCKOM SI3BIKE SIBJISIETCSI BbIpaykeHue He Hado. IlepBast
BO3MOXXHOCTB ITepeBO/ia, KOTOpast HaBOJIMT Ha MBIC/Ib KaKOM-/IMO0 BapMaHT —
3TO nie trzeba. OTMETUM, UTO HE B KX/IOM C/Iydae MOXXHO IIPUMEHUTDH 3TOT
BapMaHT:

— HE HAJTO ITMXATBCS, TOBAPHIIIM! MHAYE 5 BY/TY BBIBOJIUTB! (c. 25)
B mosibckom nepeBoJe JaHHOE CJIOBOCOYETAHME 3BYUUT:

- NIE ROZPYCHAC SIE, TOWARZYSZE! BO ZACZNE USUWAC Z KOLEJKI!
(c. 83)

Tak ke, KaK U 31eChb:

- /la u kpacusee mkaHb HAMHO20.
- B021004, He Hado 6pocambCsl.
- A kowka nposopHell mebs. (C. 41)

- I materiat znacznie tadniejszy.
- Wolodia nie rzucaj kamieniami.
- Kot jest sprytniejszy od ciebie. (c. 41)

B aToMm cnyqae 3aMeHa CJIOBOCOYETaHUs «He HaJ0» ITIOBEJINTE/IbHbIM
HaKJIOHEHMEM OKa3aJIach YAAUYHBIM pellleHneM. JTo npeayioxenue (Bo1oos,
He Hado 6pocambCsl) He J@aeT MHOTMX BO3MOXXHOCTeH mepenayu. OTHAKO
B HIDKEC/IeIyIONIEM TIPUMEPE HA PYCCKOe He Hado, TEePEeBOAYMK OTBevaeT
ceyIonmmM o6pa3om:
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- Tbl 3HaEWD... HABEPHO 3a NOC/1e0HUE NMb /1eM 3MO Y MEHS camblil HYoeCcHbLU
geuep.

- IIpaeda?

- /la...

- A nouemy?

- Ilomomy umo... nomomy 4mo...

- Badum... Badum...

- Ilpenecmb MoA... ouaposaHue...

Badum... Badum...

npe... 1eCime...
- ... Badum... ny 3auem... a...

-. Baodum... HY He HaOo...
= s ouyaposaHte............
e He Hado.........

— e Badum............

- Hy......... HY umo......... HY...... ...

- Bom maxk, moxcHo?

- TemHo coscem...

- Tol npenecme... npeaecm...

- Badum... HY Mmbl dce coscem Opyz dpyaa He 3HAeM...

= e npenecme... kakasl wetika y meosi...
e Badum......... Baduwm...

e JTiodouka............

e Kak... Xopowo ¢ mo6oti......

- Baduwm...

- Hy He HaOo......MUblL..... 3auem

— BaoUK........ocoevvueeeeennen. aaa
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- Wiesz... od pieciu lat to chyba najcudowniejszy mdj wieczor.
- Naprawde?

-Tak.

- A dlaczego?

- Dlatego, ze... dlatego ze...Wadim... Wadim...

- Moja $liczna... czarujaca...

- Wadim... Wadim...

- §li... cznosci...

- ... Wadim... no po co... a...Wadim... no... nie trzeba...
- czarowna

- nie trzeba, Wadim....

- No no co no

- A tak moge?

- Zupelnie ciemno...

- Jeste$ cudowna... cudowna...

- Wadim... my sie przeciez prawie w ogéle nie znamy...
- $licznosci... jaka masz szyjke....

- Wadim Wadim

- Ludeczko... jak dobrze z toba

- Wadim...

- No nie trzeba méj mily po co. Wadik aaa

- Méj chtopczyku nie trzeba (c. 177)

OTOT JIOBOJIBHO JITMHHBINA (PparMeHT ITOKa3bIBAET PA3HUILY MEXTY
TIOJIBCKMM ¥ PYCCKMM  SI3BIKAaMM B CBSI3M C yIOTpebsieHMeM Tapbl
3KBUBAIEHTOB He Hado - nie trzeba. B TOJbCKOV BepcuM [JaHHOE
CJIOBOCOYETAHME HapyIIaeT MpaBMjIa 3TOM KOHCTPYKIMM, IIOTOMY YTO OHO
CTAaHOBUTCSI K&JIBKOM ¥ MeHsIET 3HaueHMe BBICKa3aHHOTro. IIpuMeHeHHas
B TIOJIbCKOM $13bIKe popma nie trzeba Ao/HKHA HaMeKaTh Ha IOJIOKEHMUE,
KOor/la JIy4llle He TIPeIPUHMMATh HUKAKUX [IeCTBUIA, TIOTOMY YTO, KaK
TOBOPUT TE€POMHS, HMKTO He 3HaeT JApyr JApyra. 371ecb MMeeM Jejio
C OYepe/IHbIM TMPENSITCTBMEM IIPU TepeBofie. I1epeBOAUMKY TPUXOAUTCS
HaMTU TTOAXO/ISIIITNI SKBUBIEHT, KOTOPBIN COXPaHUT MO/ IMHHOE 3HaUYeHHe,
MPOITyCKasi, MPM 3TOM, IIOJIHOCTBIO CJIOBOCOYETaHME «HE HaJ0» IIyTeM
JIEKCUKO-CEMaHTUYECKOH TpaHCPOpMAIMK, HATIPUMED:

- Wadim... no po co... a... Wadim... no... nie, prosze...
- czarowna

27
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- Wadim prosze cie, przestar....

- Méj mity po co, co ty robisz? Wadik aaa
- Ty moj niegrzeczny chtopczyku

C/IMIIIKOM YacTble MMOBTOPEHMSI KOHCTPYKLIMM He Hado MOIJIM Obl
y6eIUTD ITePEeBOTYMKA IIPOITYCTUTD €r'0 B HEKOTOPBIX MTPeJIOXKEHNSIX 1 3aMe-
HUTD JPYTUM 3KBUBIEHTOM.

PaccmaTtpuBasi BOIIPOC MPMBeZIEHHBIX IPMMEPOB B SI3bIKE OPUTMHAIA
M ¥X TIepeBOJia, MOXXHO IPMITH K BBIBO/y O TOM, YTO ITOJIbCKasl BEpPCHSI
OTpaXkaeT TO, YTO CYyIIIeCTBEHHO B MCXOZHOM TeKCTe, HO M3-3a 06CY)KIeHHBIX
MeJIKMX JieTajle}l HapyllaeT ero BocpusiTie. B nosasckoM niepesose Ouepedu
He OBUIM yYTEHBI BCe IIOJICTAH/APTHBIE SIBJEHWMS, HaJM4IMe KOTOPBIX
yKa3bIBaeT Ha Pa3rOBOPHYIO peub, @ BO3MOXXHOCTH IOJIBCKOT'O SI3BbIKa He ObLIN
MCIOJIb30BaHbl B IIOJIHOM Mepe. VIMEHHO 3TM IOJCTaHAApTHbIE SIBJIEHUS
B BWJIe Ppa3rOBOPHOM JIEKCMKM M WMHOTJIAa HEIeH3ypHBIX BBIPKEHMIN
TIPMBO/ISIT UMTATEJISI B IIIOKOBOE COCTOSTHME, HO IIPEX/ie BCEro, IPOM3BeieHNe
3BYUMT €CTECTBEHHO. B TIOJIbCKOM IIepeBoJie He XBaTaeT TaKMUX Ke
€CTECTBEHHBIX SI3BIKOBBIX 3JIEMEHTOB B NMPUBEEHHBIX pparMeHTax. AHAINU3
JlaKe HECKOJIBKMX (PParMeHTOB IOKa3bIBA€eT, UTO B SI3bIKE ITEPEBOZA MOXKHO
IIPMMEHUTDb COOTBETCTBYIOLLIME CPEJICTBA, IIO3BOJISIIOIIME COXPAaHUTh
aHaJIOTM4YHble QYHKLIMM 3TMX siBIeHMA. Odepelb CO CBOMMM 6OraTbIMM
JMaJIoTaMy JIOJ/DKHA ITPOBOIMPOBATH, BBI3BIBATH 3MOIMM M JIaXKe IIOKM-
poBatb. IlobCcKMII TIepeBo/i, KOHEYHO, COZIEPXKUT Te 3JIEMEHTHI OpUTMHaIa,
KOTOpble, BCe-TaKy, II03BOJISIIOT BOCIPMHMMATh 3TOT pOMaH Kak
IIPOBOKALIMIO, OAHAKO aHajJIM3MUpyeMble JAeTaIyM MOAUPUIMPYIOT 3TO
Bocupusitie. [IpousBesieHMe, KOTOpoe BBI3BAJIO CTOJIBKO CIIOPOB B Poccuy,
CWJIBHO TOJISIPU3YSI YUTaTesIel, He JOJDKHO TepsITh CBOIO CMJTY BO3/IEMCTBUS
B ZIPYTOM SI3BIKOBOM ITPOCTPAHCTBE.

Streszczenie
Artykul jest poswiecony problemom przektadu wybranych zjawisk
jezykowych w ,Kolejce” Wladimira Sorokina. Przedmiotem analizy staly sie
przede wszystkim zjawiska podstandardowe oraz nietradycyjne $rodki
stylistyczne, wykorzystane w duzym stopniu przez autora. Analize wybranych
fragmentéw mozna potraktowac jako probe odpowiedzi na pytanie, w jakim
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stopniu tlumaczowi udalo sie zachowac i przekazac ich sens oraz dopasowad
do realiéw jezyka docelowego.

Pe3ome

CraTbs TIOCBsIIIleHa TIPobJieMaM TepeBo/ia BEIOPAHHBIX SI3IKOBBIX SIBJIEHUI
B Ouepedu Bnagumvupa CopokuHa. [IpeagMeTomM aHaIM3a SIBASIIOTCS TIPEX/Ie
BCEro mnoACTaHJapTHBIC S3BIKOBBIE ABJICHUA M HETPaAUIIMOHHBIE CTUJIN-
CTUYECKMe CpeJICTBA, YacTo yrorpebsisieMble aBTOpOM. IIpuBesieHHBIE
¢dparMeHTHl pOMaHa M X aHa/IU3 — 3TO TOMBITKA OTBETA HA BOIIPOC, B KAaKOM
CTEIIeHU HepeBO,EL‘II/IKy YZ[aJIOCb COXpaH]/ITb CMBICJI HpI/IBe,[LeHHI)IX SA3BIKOBBIX
SIBJIEHUH B SI3bIKE TIEpeBO/Ia.

Summary

The article puts forward the translation issues of the linguistic phenomenon
in Vladimir Sorkin’s novel The Queue. It analyzes the non-standard
phenomena which constitute a big challenge for the translator. The reasons
behind this state of affairs should be sought within a selection
of unconventional means of expression which revolutionized the perception
of literature and its translation. Some excerpts of the novel are an attempt
to provide an answer as to what degree the translator has managed
to successfully portray the novel’s connotation in Polish with analogical
linguistic measures.
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Szymon Bryzek
Uniwersytet Slaski w Katowicach

MIEDZY MOSKWA A ODESSA. O POLSKICH
TEUMACZENIACH UTWORU WEODZIMIERZA
WYSOCKIEGO MOCKBA - OZIECCA

Wiersze rosyjskiego barda sa dobrze znane Polakom, przede
wszystkim dzieki translatorskiej dziatalnoéci wielu ttumaczy, wéréd ktérych
warto wspomnie¢ takie nazwiska, jak: Miynarski, Kaczmarski, Zimna, Sniezko
czy Rejmer'. Pomocnym czynnikiem jest rowniez fakt, ze polska publicznos¢
miala wielokrotnie mozliwo$¢ uslysze¢ najstynniejsze utwory Wysockiego
w wykonaniu znanych polskich aktoréw, m.in.: Opani, Zborowskiego czy Baki,
co w istotny spos6b przyczynito sie do popularnosci rosyjskiego barda w kraju
nad Wisla.

We wstepie do polskich tlumaczet utworéw pie$niarza Michat
Jagielto konstatuje, ze twodrczo$¢ Wysockiego w sposob bezpardonowy
portretowata radziecka rzeczywisto$¢, odmalowujac jej groteske i sztucznosc¢.
Zrozumialym jest, Ze nie przysparzalo mu to popularno$ci wérdd partyjnej
wierchuszki, za$ teksty trafialty do odbiorcow przede wszystkim w obiegu
nieoficjalnym, w tak zwanym samizdacie i tamizdacie>.

Ciekawym przykltadem satyry na radziecka rzeczywisto$¢ czaséw
Wysockiego jest utwér Mockea - Odecca, bedacy alegoria ukazujaca wplyw
wtadzy na Zycie obywateli paristw bloku ZSRR. Utwor ten, uznawany za jeden
z popularniejszych w dorobku barda, byl wielokrotnie ttumaczony na jezyk
polski.

W niniejszym artykule chcialbym przenalizowaé zaobserwowane
przeze mnie transformacje przekladowe oraz ich wplyw na odbiér i zrozu-

' A. BEDNARCZYK: Kulturowe aspekty przektadu literackiego. Katowice 2002, s. 41.
* M. B. JAGIEEEO: Czysty i prosty. W: Edward Stachura, Wtodzimierz Wysocki, Leonard
Cohen - Piosenki. Warszawa 19809, s. 58.
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mienie tekstu w ttumaczeniach piosenki Mockea - Odecca autorstwa Henryka
Rejmera, Wojciecha Mlynarskiego oraz Macieja Maleniczuka.

Z wybranej trdjki najbardziej rozpoznawalnym wydaje sie przektad
Miynarskiego, ktérego tlumaczenia uchodza za kanoniczne i sa wykorzy-
stywane w wiekszoSci interpretacji muzycznych wykonywanych przez
polskich wokalistow i aktoréw3. Mtynarski, sam bedac wykonawca piosenek
estradowych, swoje doéwiadczenia muzyczne przenosi na pole dziatalno$ci
translatorskiej. Przeznaczenie ttumaczenia do wykonywania instrumentalno-
wokalnego potwierdza¢ moze fakt wiernego oddania warstwy meliczno-
rytmicznej oryginatu, co obrazuje ponizszy schemat, ukazujacy pierwsze trzy
strofy:

Wysocki: Mtynarski:
___________ A . _____A
7777777777 B . ________B
777777777777777 A . ________A
__________ B . _______B
7777777777 A e ______A
___________ B . ________B
__________ A . ______A
77777777777 B . ________B
___________ A . _______A
7777777777 B . _______B
777777777777777 C R ¢
A A

Pelna adekwatno$¢ na poziomie struktur meliczno-rytmicznych
w strofach czyni ttumaczenie odpowiednim do wykonywania na scenie.

Anna Bednarczyk w swojej pracy poswieconej tlumaczeniom
Wysockiego zauwaza: , Tlumaczenia Mlynarskiego przyjmowane sa zwykle
cieplo przez publiczno$¢ i krytyke. Ich podstawowa zaleta jest zachowanie
w wersji polskiej formy piosenki autorskiej, dzieki czemu moze ona byé
za$piewana bez zmiany rytmu i akcentéw muzycznych. Mitynarski zachowuje

3 A. BEDNARCZYK: Wysocki po polsku. £6dz 1995, s. 30.
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nie tylko rozktad akcentéw i pauz, ale takze schemat ryméw oryginatu”+. Sam
ttumacz stwierdza, Ze nie pociagaja go ,ttumaczenia naciggajace czy zmie-
niajace dla wygody rytm oryginatu, czy dajace np. rym zeriski w miejsce
meskiego™s.

W warstwie tekstowej mozemy zauwazy¢ kilka transformacji
przektadowych, wprowadzonych przez tlumacza. Interesujaca pod tym
wzgledem jest druga strofa, ktéra w przektadzie i oryginale brzmi, tak jak
ukazano nizej:

Wysocki: Mtynarski:

Had Mypmanckom - HU my4, HU Kolejny komunikat zabrzmiatl
o0b6.1ako8, znéw,

U xoms cetiuac niemu do Ze nad Murmariskiem wyz i niebo
Auuxabada. szczere,

Omxkpuimbt Kues!”, Xapokos!?/, Przyjmuje Kijow!", Kiszyniéw!3/
Kuwunés!3], i Lwéwl4],

U JTve06!4 omxpoum, Ho mHe myda A ja tam nie chce! Mnie tam po
He Hado. cholere?

Druga strofa przektadu obfituje w inwersje - pierwsza, jaka mozemy
zaobserwowal, to przeniesienie informacji zawartej w pierwszym wersie
oryginatu do wersu drugiego, co zostato poprzedzone substytucja, utrzymana
w duchu narracji sytuacji dziejacej sie na lotnisku. Zabieg ten wymusza na
ttumaczu opuszczenie informacji odnoszacej sie do mozliwosci odbycia lotu do
Aszchabadu.

W wersie trzecim autor pomija Charkéw, przenoszac Lwéw z wersu
czwartego do trzeciego. Nie wplywa to jednak znaczaco na odbiér utworu.

W ostatniej strofie piatej zwrotki thumacz wprowadza nowa, zupelnie
niezwigzana z oryginalem informacje, ktéra moze wplywaé na ogélne
zrozumienie przestania i charakteru utworu:

4Tamze, s. 30.
5W. MEYNARSKI: O ttumaczeniu Wysockiego, ,Akcent” 1986, nr 1, s. 56.
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Wysocki: Mlynarski:
Ho Hado mHe myda, kyda mpu OHst ~ Mnie ciagnie wlasnie tam, gdzie
He npuHUMarnm od trzech dni juz nie przyjmuja,
M nomomy omxaadvlearom petic. Mnie korci taki zakazany rejs!

W oryginale nie pojawia sie ani przyczyna, ani jakiekolwiek wzmianki
o motywacjach checi lotu do Odessy. Wysocki pozbawia nas wskazéwek, ktore
moglyby sugerowa¢, jakie podmiot liryczny ma zamiary i pragnienia.
Miynarski wkiada w usta podmiotu lirycznego stowa, ktére w pewien sposéb
go charakteryzuja. Jes$li odczytujemy utwor jako alegorie wplywu wiadzy
sowieckiej na jednostke, stowa: Mnie korci taki zakazany rejs moga by¢
odbierane jako che¢ sprzeciwu i buntu, nawet pozornie niegroznego,
realizujacego sie poprzez zrobienie tego, na co ma sie ochote, a nie tego, na co
pozwalala 6wczesna wladza.

Rejmer we wstepie do swoich ttumaczert utworéw Wysockiego
stwierdza, ze wspélnym motywem dla wszystkich utworéw Wysockiego jest
motyw walki. Podkreéla on jednak, ze chodzi o walke o charakterze
egzystencjonalnym, a nie politycznym, nawet jesli przeciwnikiem sa partyjne
zakazy i nakazy®.

Wprowadzona przez Mlynarskiego transformacja, mimo ze pozornie
niewarta uwagi i niewiele wnoszaca do tekstu, poglebia jego ukryte sensy,
wysuwajac je na pierwszy plan.

Kolejnym ttumaczem, ktéry podjal sie proby przektadu utworu
»sMoskwa-Odessa”, jest Henryk Rejmer.

Ponizej zamieszczam schemat pierwszej strofy ttumaczenia utworu,
ktory chciatbym podda¢ analizie:

Wysocki: Rejmer:
B Komopbla pas newy Mockga — Nie raz leciatem z MOSkWy do
Odecca — Odessy,

Tym razem co$ opéZnia sie moj

Onamob He eblnyckarm camoném. I
ot.

M. B. JAGIEERO: Czysty i prosty..., . 58.
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A 8om npouina 6csl 8 CUHEM W niebieskim przeszta obok
cnuoapdecca, KaK NpuHyecca, wyniosta stewardessa,

HaodexcHasi, kak eecb 2padxcdaHckull  Niczym ksiezniczka dumnie
dnom. prezac tors.

Autor tego tlumaczenia, w przeciwienistwie do Mlynarskiego, nie
stara si¢ o puryzm w kwestii zachowania warstwy meliczno-rytmicznej
oryginatu. Nie zachowujac ryméw, poprzestaje na zgodno$ci w liczbie sylab,
z wyjatkiem zobrazowanym powyzej — w trzecim wersie pierwszej strofy,
ktéry w oryginale ma pigtnascie sylab, natomiast w ttumaczeniu czternascie.
Podobne odstepstwo obserwujemy w pierwszym wersie siddmej strofy. Nie
wplywa to jednak znaczaco na odbidr tekstu oraz mozliwo$¢ jego instru-
mentalno-wokalnego wykonania. Za wigksze uchybienie naleZaloby uzna¢
niezachowanie schematu rymoéow.

Ciekawe transformacje mozemy zaobserwowaé w warstwie liryczne;j.
Jako pierwszy przyktad postuzy fragment drugiej strofy ukazany ponizej:

Wysocki: Rejmer:
Omxpuimost Kues, Xapbkos, Kijow, Kiszyniéw to nie dla mnie
Kuuwurés, lot,

U JIbgos omxpwuim, HO MHe myoda Otwarty Lwéw, lecz ja sie tam nie
He Hado. staram.

Obserwujemy zabieg zblizony do tego, ktéry widzieliSmy u Mlynar-
skiego — celem zmieszczenia odpowiedniej iloSci sylab w wersie, Rejmer
zmuszony jest pozby¢ sie dwusylabowego leksemu Charkéw.

Zabawnym i przyciggajacym uwage posunieciem jest przettu-
maczenie drugiego wersu czwartej strofy stowami Co mi Leningrad, kawy nim
nie stodze. Fraza ta nie nalezy do znanych w jezyku polskim skrzydlatych
stéw lub frazeologizméw. Autor prawdopodobnie siegnat do swojego idiolektu
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badZ zetknat sie gdzie$ z powyzszym wyrazeniem i zastosowal je w swoim
tlumaczeniu, nadajac tekstowi lekko humorystyczny charakter.

Zastanawia natomiast bledne ttumaczenie pierwszego wersu piatej
strofy, w ktérym ttumacz transkrybuje leksem pocmoguare, oddajac go jako
rostowczanie, zamiast wybra¢ istniejaca w jezyku polskim forme rostowianie
bedaca doktadnym ekwiwalentem dla stowa uzytego w oryginale.

W ostatnim wersie dziesiatej strofy ttumacz decyduje sie na autorskie
uzupelnienie tekstu, zaprezentowane ponizej:

Wysocki: Rejmer:
Omxkpbimut /IoHOOH, /lenu, Otwarty, Londyn, Deli, Magadan,
MaczaoaH,

Otwarto Rzym, lecz mnie tam nie

OmkpbLau 6cé, HO MHe myoda He )
pasuje.

Hado!

Decyzja ta wynika prawdopodobnie z checi niewychodzenia poza
jedenascie sylab w wersie, co jest mozliwe dzieki wprowadzeniu jednosy-
labowego stowa Rzym zamiast dwusylabowego wszystko, ktére w tym
przypadku byloby doktadnym ekwiwalentem leksykalnym stowa ecé.

Rejmer jeszcze mocniej niz Miynarski nadaje tlumaczeniu swoj
wiasny charakter, odchodzac nieco od oryginalu. Przykladem takich zmian
moze by¢ ostatni wers siédmej i jedenastej strofy, ktére zostaly przytoczone
ponizej:

Wysocki: Rejmer:

Hac Ha nocadky cKy4Ho Az raptem do odprawy
cmroapdecca npuenatuaem, stewardessy zapraszaja,

Ioxoxcas Ha 8ecb 2padcOaHCKUll Dostojne, jak ten nasz sowiecki raj.
Paom.

(.) (.

Bcsi cmpotinas, kak «TY», ma Szyderczo patrzy na mnie
cmioapdecca - mucc Odecca, stewardessa, miss Odessa,
/JlocmynHasi, kak 6ecb Durna jak caly ten sowiecki blok.

epaxicdaHckull paom.
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W powyzszych przyktadach zaczerpnietych z oryginatlu i przektadu
obserwujemy inwencje tworcza autora, ktéra w pewien sposdb zmienia
charakter tekstu. Zabieg ten jeszcze mocniej podkreSla interpretacje, wedle
ktérej utwor stanowi satyre na system panujacy w radzieckiej Rosji.

Ostatnim tlumaczeniem, ktéremu chciatbym sie przyjrzeé, jest
przektad Maleniczuka. Jest to przeklad najbardziej wspdtczesny - wydany
w 2011 roku w formie utworu muzycznego na ptycie Wysocki Malericzuka.
Plyta i zawarte na niej tlumaczenia sa debiutem translatorskim polskiego
piosenkarza. Malenczuk, nie bedacy filologiem ani nawet nie wtadajacy biegle
jezykiem rosyjskim (co w kontekscie braku bieglej znajomosci rosyjskiego
u Miynarskiego wcale nie musi by¢ zarzutem), ttumaczy troche niezgrabnie -
pozostawia na tlumaczonych tekstach swoja wyrazna sygnature, w postaci
nienormatywnej leksyki oraz kalkowaniu rusycyzméw.

Doskonalym przykladem tego zjawiska jest przektad utworu
«MockBa-Opecca», gdzie nie stroni on od pozostawiania w tekscie fraz w ich
oryginalnym brzmieniu. Decyzja ta egzotyzuje tekst oraz wzbudza w stuchaczu
skojarzenia z pochodzeniem oraz charakterem utworu.

Powyzsza tendencje ilustruja nastepujace przyktady:

Wysocki: Malenczuk:
A BOT npo1nIa BCsS B CUHEM Mowi to cala na sino stewardessa
CTI0apJiecca, Kaxk IPUHIlecca, jak princzessa

Tlumaczenie pierwszego leksemu moze wzbudzal refleksje, czy
tlumacz zdecydowat sie na pozostawienie go w oryginalnym brzmieniu, czy po
prostu nie wiedziat, Ze kolor siny nie jest ekwiwalentem leksykalnym koloru,
ktéory okreSla sie po rosyjsku jako cunuil. Jednak kierujac sie tym, ze
Malericzuk pozostawia rosyjskie slowa w oryginalnym brzmieniu, czego
przykltad znajdziemy réwniez na koricu wersu, mozemy zaryzykowad
stwierdzenie, Ze autor tlumaczenia $wiadomie zdecydowal sie na
wprowadzenie rusycyzmu.

Podobna sytuacje obserwujemy w ostatnim wersie czwartej strofy:

Wysocki: Maleniczuk:

TaMm yait pacreT, HO MHe TyJila He  Tam roénie czaj lecz mnie on sie
HaJIo. nie nada.
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Oraz drugim wersie ostatniej strofy:
Wysocki: Malenczuk:

W rpaxxgaHe IMOKOPHO 3ackimaioT.  Grazdanie na walizkach spaé
probuja
Procz powyzszych przyktadéw, Malericzuk odmienia niektére nazwy
miejscowosci wspominane w tekScie, zgodnie z rosyjskimi zasadami
morfologii.
Za przyktad moze postuzy¢ drugi wers drugiej strofy:

Wysocki: Malenczuk:
M XOTh cenvac JIeTU J0 I mozna lecie¢ tez do Aschabada.
Arrrxabaza.

Oraz drugi wers czwartej strofy:

Wysocki: Malenczuk:
W 4T0 MHe He JIeTeTh |0 I czemu nie odwiedze Leningrada?
JlenuHrpaza?

Trudno znalez¢ motywacje dla takiego podejscia. By¢ moze, tak jak
w przypadku pozostawienia rusycyzméw, autor chcial jeszcze mocniej
skierowa¢ uwage odbiorcy na kulturowy rodowdd oryginatu.

Ostatnim specyficznym dla przektadu autorstwa Malericzuka
elementem jest transakcentacja w konicowkach werséw. Malericzuk przenosi
akcent na ostatnia sylabe, nawet je$li na koricu wersu znajduje sie
kilkusylabowy leksem. Spiewajac, akcentuje ostatnia sylabe, zamiast - zgodnie
z zasadami akcentuacji w jezyku polskim - przedostatnia:

Wysocki: Malenczuk:

Hag MypMaHCKOM - HU TyY, HU Nad Murmanskiem ni mgiet ni
06/1aK0B, oblokow
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M XOTb ceifyac JIeTu Ji0 I mozna lecie¢ tez do
Arrrxabaza. Aschabada

OTtkpbITHl KMeB, XapbKoB, Otwarty Kijow Charkéw
Knimnnés, Kiszyniow

W JIbBOB OTKpHIT, HO MHe TyZja He  Otwarty Lwéw lecz mnie on sie nie
HaJIo. nada.

Powyzsze trzy tlumaczenia stanowia przyklad réznych podejs¢ do
przektadu piosenki. W ttumaczeniu Rejmera mozemy zaobserwowac proby
inwencji tworczej ttumacza, ktéra ma znaczacy wpltyw na odbiér utworu. Nie
zachowuje on w peli ukladu ryméw i sylab, co wiecej, pozwala sobie na
wprowadzanie wlasnych interpretacji.

Podobnie jest u Maleniczuka, ktory stara sie zachowaé oryginalny
sens, ale wykorzystuje przy tym zabiegi nietypowe dla tlumaczenia utworéw
muzycznych - transakcentacje oraz pozostawianie fraz w ich oryginalnym
brzmieniu.

Mlynarski dba przede wszystkim o zachowanie struktury meliczno-
rytmicznej oraz unika odchodzenia od oryginalnej struktury semantyczne;j.
By¢ moze to podejscie jest powodem uznawania przektadéw Mtynarskiego za
najlepsze i najbardziej oddajace ducha utworéw Wysockiego.

Streszczenie
Niniejszy artykul stanowi analize trzech przekladéw piosenki «MockBa-

Opecca», autorstwa trzech rdéznych tlumaczy — Wojciecha Miynarskiego,
Henryka Rejmera i Macieja Malericzuka. W analizie zwrécono uwage na trans-
formacje przektadowe, a takze skupiono sie na wplywie jaki maja one na
recepcje tekstu.

Pesrome
B HacTrosel craTbe NPOBEAEH aHaAM3 TpeX IepeBOZoB mecHu «MockBa-
Opecca», BBIIIOJIHEHHBIX TpeMsl Pa3HBIMM IlepeBoAuYMKamMM — BoituexoMm
MibiHapckuM, XeHpukoMm Pelivepom 1 Maueem MasteHbuykoM. B Haiem
aHa/IM3e BHMMaHMe obpallieHO Ha [lepeBoiuecKue TpaHchopManyy, a TaKxKe,
Ha TOM KaKOBO BJIMsSIHME Ha3BaHHBIX BBIIIE GaKTOPOB Ha BOCIIPUSTHE TEKCTA
TIOJIbCKUM C/IYILIATEIEM.
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Summary
The following paper constitutes the analysis of three translations of the song
“Moskwa-Odessa”, written by three different translators — Wojciech
Miynarski, Henryk Rejmer and Maciej Malericzuk. In the analysis attention
was paid to translation transformations and also there was particular focus
on the influence they have on text reception.



Monuka Umesib
Cute3ckuit yHUBepCcUTET B KaToBuile

MEHTAJIbHBIE MO/IYCHBIE PAMKH B ACIIEKTE
XYIOXKECTBEHHOI'O ITEPEBOZIA
(PYCCKO-IIOJIBCKOE COITOCTABJIEHUE)

[TpobemaTyKa IIepeBo/ia Xy40)KeCTBeHHbBIX IIPOM3Be/IeHII CBsI3aHa
CO MHOTMMM CTOPOHaMVM KOMMYHMKaTHBHOIO IIpoLiecca KaK TakoBoro. OHO
M3 OCHOBaHMM JJISI pPacCMOTPEHMs IIepeBOAYECKOM CIeIMPUKM XyJIO-
JKECTBEHHBIX TEKCTOB IIPeJIOCTaBsIeT Teopus MoAayca W JUKTyMa,
cpopmymmpoBaHHast B CBoé Bpemsi Illapysem Baum u mosy4duBinas
JaJIbHeliIllee pa3BUTHe B paboTaXx COBPEMEHHBIX JIMHI'BUCTOB.

CorsiacHO IIBEMIIaPCKOMY YYEHOMY MOJYC M AMKTYM IIPELCTaBJIsIIOT
cobo [iBa OCHOBHBIX 3HaueHMs], KOTOpble IIPUCYIIM 3SKCIUIMIIMTHOMY
Npe/IOKeHNIo. /IMKTyMHasi d4acTh, OTpaKawolllasl [eMCTBUTEIBHOCTD,
IpoenypyeT MOAYC, [JaéT HadaJlo BbICKa3blBaHMIO. B Moxyce ke
IIpeJICTaBJIsIeTCs] OTHOIIEeHMEe MBICISIIET0 Cy6beKTa K CoobIaeMOoMYy.
W mMozyc, ¥ IMKTYM B3aMIMHO CBSI3aHBI, OHM OIIPEZEJISIIOT U JIOTIOIHSIIOT APYT
gpyra. II. Bajuin obpaimaeT ocoboe BHMMaHME Ha CTPYKTYpy MOZyca,
B KOTOPOM BbIJIesIsleT MOJA/IBHBIN IJIaroa M MOJAIbHBIM Cy6beKT. [J1aroi,
BBITIO/IHSISI CBSI3BIBAIONIYIO QYHKIIMIO, COeIMHSIET AUKTYM C cyobekToM. ITpu
3TOM CYIIECTBEHHOE 3HaueHMe NMPUAAETCS TakKe COeIMHUTETbHOMY CJIOBY
4mo, KOTOPOe YCTaHaBJIMBAET CBA3b MEXAY MOJYCOM M AUKTYMOM'.

B3aumocBsi3b O6BEKTMBHOTO M CYOBEKTMBHOI'O 3HA4YeHMII cTasla
npeagMEeTOM 3aMHTEPECOBAHHOCTM MHOI'MX SA3BIKOBEOOB, CPEAM KOTOPBIX
OTMETUM aBTOPOB KOMMYHUKaAMUBHOU 2pamMMamuKu pycckozo s3vika*. Tak,
l'auua A. 30J10TOBa IIpeiaraeT CYUTaThb, YTO BO3MOXXHO CaMOCTOSITEJIbHOE
CYILIeCTBOBaHME [MKTyMa KakK OOBEeKTMBHOM MHPOpManMuM O [IeMiCTBHU-

! III. BAa/u: Obwjas AuHe8ucmuka U 60npocsl GpaHuy3Ccko2o s3vika. Mocksa 1955,
C. 43-47

2 T.A. 30/10TOBA, H.K OHMIIEHKO, M. 10 CiZI0POBA: KoMMmyHUKamueHas 2pammamura
pycckozo a3vika. MockBa 2004.
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TeJIBHOCTU. BMecTe ¢ TeM MOJYC, COCTaBJISIIONIUIA PaMKy JJ1s1 06 BEKTUBHOTO
CMBIC/Ia IIPEeJIJIOKEHMS], HY)XKaeTcsl B IMKTYMHOM OCHOBe3. B CBOIO ouepe[ib,
Hagexxga K. OHMIEHKO M3y4ma BOIIPOC BepbaiM30BaHHOI'O MOAyca Tak
Ha3bIBaeMO} MOZYCHOM pamMKu. Omypasich Ha IIPUHIIMAIT KOMMYHUKaTUBHBIX
perucrpos, yu€Has BbIZeSMWIa ISITh  TUIIOB  MOJYCHBIX  paMOK:
NepuenmuseHyi0, MEHMa/bHYI0, B0/FOHMUBHYI0, PeakmuUBHYI, peqesytot.
Kpowme Toro, 11st KaXX01 13 HUX 66U CPOPMY/TMPOBAHBI KJIACCHI CPEJICTB MX
BBIpKeHMs. /JlaHHasi TUIIOJIOTHMSI CTajla MCXOJHOM TOYKOM ISl JIAHHOM
pabortsl. [ToguepkuéM, uto Boaes 3a H.K. OHMITEHKO MCIOJIB3yeMBIii HaMu
TePMUH MOOYcHast pamka TIOApa3yMeBaeT SKCIUIMIIMTHBINM, CJIOBECHO
BbIpaXXEHHBIN MOAYC.

[TpeaMeToM aHaIM3a HACTOSILEN CTaTbM SIBJISIETCS cClenyduka
IepeBoZia OJHOI'0 M3 TUIIOB MOJYCHBIX PaMOK — MEHTaJIbHBIX — C PYCCKOTO
sI3bIKa Ha IIOJIbCKMIA SI3BIK. B XO7le MCCIe/IoBaHMsI IIOCTapaeMcsl BBISIBUTH
aCreKThI 3TOM MOZYCHOM paMKM U TO, KaKMM 06pa3oM MOXKeT HOBJIMSITh Ha
HMX [TepeBoJ,. VICTOUHMKOM MJITIOCTPATMBHOIO MaTepyasia IMOCIYXXMUI pOMaH
COBPEMEHHHOM PYCCKOM mucaTe/bHMIbL Jlroammisl I[letpymesckonn Homep
O0uH, uau B cadax Opyaux 8603MOXCHOCMETI®, @ TAK)XKE €T TIOJIbCKUI TIEPEBO/,
ocyIecTBIEHHbI Exxnt Yexom®.

HeobxoauMo OTMETMTb, YTO B BBIODAaHHOM HaMM /ISl aHaIM3a
IIpOM3BeZIEHMM MEHTaJIbHbIE MO/IYCHbIE PaMKM Yallle BCero mepeialoTcsl Ha
TIOJIbCKMI SI3BIK C COXPaHEHMEM BCeX OTTEHKOB, NPUCYIIMX MCXOLHOMY
TekcTy. OfHaKo psifi TPUMEPOB MeHTaJbHBIX paMOK B IepeBofie
[I0/IBepraeTcss M3MeHeHMsIM. VIMEHHO Takue OTPBIBKM TEKCTa PacCMOTPUM
60s1ee oZIpo6HO.

[TpesncTaBsisist KapTUHY JaHHOTO THUITA MOJYCHBIX paMOK, MbI OyzieM
[JIaBHBIM 00Pa30oM ONMpPAaThCsl Ha KJIacChl CPesicTB, BoiesienHble H.K. OHu-
TIEHKO JI/ISI MEHTJIBHBIX MOJYCHBIX paMOK. K HMM IpMHA/IIeKaT IJ1arosibl

3 Tam xe, c. 75-76.

4 Tam e, c. 280-281.

5 JI. TIETPYIIEBCKAA: Homep O0uH, uau B cadax dpyaux 6o3moxcHocmeti. MockBa 2006.
[[anee BCE€ IMTAThl U3 KHUT'U IIPUBOAATCA 110 3TOMY M3JJaHUIO.

6 1. PIETRUSZEWSKA: Numer jeden albo w ogrodach innych wariantéw. Tlep. J. CZECH.
Warszawa 2010. /lajiee Bce IMTaThl U3 KHUTY IIPUBOJSITCS TI0 3TOMY M3/IaHUIO.



MeHTaJIbHbIE MOAYCHBIE PAMKM B aceKTe XyA0XKeCTBEHHOTO MepeBoa...

BOCIPUSITHMSI B MEHTQJIbHOM 3HaU€HMH U UX MMeHHbIe Ilepy¢pasbl, MOZyCHbIE
IIpeIMKaTUBBI Ha —0, a TaK)Ke [JIarosIbl 3HaHMsI, MHEHMSI.

Hanbosee cozep)kaTesibHOM TpYIIONA IpeAUKAaTOB MeHTaIbHOM
MO,E[yCHOﬁ PaMKU SBJISAIOTCA I'JIaroJibl 3HAHMA, MHEHUS. DTO CBsI3aHO C TEM,
YTO, II0 CPaBHEHMIO C APYI'MMM KJIacCaMM CPeJCTB, 3/1eCb MOXXHO HalTy
60JIBIIIE BCETO KOMIIOHEHTOB, XapaKTE€PHbIX /I MEHTAJIbHBIX PaMOK. Cp

Cuumarom e20 kak 6bl 3apa3Hbim. Ymo oH npusedém 31bix 0Yxos
8 dom. (c. 93)

Dla nich jest jakby tredowaty. Boja sie, ze przywlecze zle duchy
do domu. (c. 77)

B pomase IleTpyIieBcKoy 3aMedaeM OZHY MOJIYCHYIO paMKy, B KOTO-
PO UCIIO/Ib30BaH IJ1aros cuumams. CiieflyeT OTMETUTD, UTO OHA pasfiesieHa
Ha JIBe YaCT! B /IBYX OT/E/IbHBIX IIPeJIJIOKEeHMSIX. B ITepBOM IIpe/yIoKeHnn
BBICTYTIAeT MOJAJIbHBIN IJ1aros (Cultmaiont), BO BTOPOM — ITO/TdMHUTEJIbHBIN
co103 umo. Bropoe mpezyioxeHue opopMIEHO KaK OTAeIbHOe HEeIOJHOe
npeAsioxeHne. Takum 06pa3oM, MCIIOTB3yEMBIN 3/1eCh IPUEM MTapLe UL
TI03BOJISIET B JIByX CaMOCTOSITE/IBHBIX IPEJIOKEHMUSIX OOBeAVHUTD OAVH
CJIOKHBIN cMBICIL. Obliiee 3HaYeHNe BHICKa3bIBAHMSI BbISIBJISIETCS TOJIBKO IIPU
CoYeTaHUM BTOPOTO IIPe/JIOKEHNS C TIEPBBIM, ¥ TEM CaMbIM JIOTIOJIHUTETIHHO
aKIEHTMPYyeT cKasaHHoe. [Ipy 3TOM AVIKTYMHas1 4acTb 3TOM MOJYCHOM PaMKU
pacrosiaraeTcsi B 060Mx IpeJIOKEeHUSIX, OFHAKO KaXJ0€e U3 HUX COIEPXKUT
OTJIeTbHYI0 MHPOPMALIMIO.

IMTosbckuit epeBo, He COBIAZAET C AEHOTAaTMBHOM COCTaBJISIOIIEH
PYCCKOTO TeKCTa. 3/1eCh MBI 3aMeYvaeM JIBe MOJIyCHbIE PaMKM, 0pOPMIIEHHBIE
B [BYX OTJE/JbHBIX Ipe[JIOKEHMSIX. B TIepBOM W3 HMX BBICTYIIaeT
6e3rsrarosibHasi MEHTaJIbHasI paMKa B popme mpemyioxHoM ¢passl dla nich.
IMpepsior dla yka3blBaeT Ha Cy6'beKT, K KOTOPOMY OTHOCUTCS Ilepe/iaBaeMoe
BBICKa3bIBaHME, ONPEIEISIET JIUIIO (0Nni), C TOUKYU 3pEHUsI KOTOPOT0 YTO-JIMO0
orleHuBaeTcs. Boipaxxenue dla nich 37ech MMeeT 3HadeHMe ‘Oni uwazaja.
Bropoe mpesjioKeHME B OTIMYME OT PYCCKOTO BapMaHTa COJEPKUT
PEaKTUMBHYIO MOAYCHYIO paMKYy ¢ riarosoM baé sie. CiejoBaTe/IbHO, KaXKzasi
M3 3TUX PaMOK MMeeT CBOIO COOCTBEHHYIO AMKTYMHYIO 4YacTb. Takoe
TepeBOYeCKOe pellleHre, C OJHOM CTOPOHBI, YIIPOIIAeT BOCIIPUSITHE
yuTtaTeseM TekcTta. C Jpyroil CTOPOHBI, KOPPEKTHOCTb BBICKa3bIBAHMS
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IIPMBOJUT K TIOTEpe ero AMHAMMKM M OTPaKeHMIO YepT, XapaKTePHBIX ISt
Pa3roBOPHOM peun.

PaccMoTpuM crieflyloIimii IIpMMep, KOTOPBI MHTepeceH C TOYKMU
3peHusI yIpaBjeHMs] TPaMMaTH4ecKOM KOHCTPYKIMeN AMKTYMHOM 4YacTu
npezioxenus. Cp.:

OHu cuumarom scex demell Kakoll-mo XceHUWUHbL 06w uMU dembMu
8cex MyxciuH eé epynnwl. (c. 26-27)

Oni uwazaja wszystkie dzieci danej kobiety za dzieci mezczyzn calej
wspolnoty. (c. 20)

[TpuBeIEHHON aBTOPU30BAaHHOM KOHCTPYKIIMM C TJIar0JIOM CHUMAMb
- CMHTaKCceMe TBOPUTEJIBHOTO IIaJieXKa, 0O03Havalollel IpeAyKaTUBHBIN
MIPU3HAK TOTO, UTO B 060MX aHAJIM3UPYEMBIX SI3BIKAX Ha3BAaHO CMHTAKCEMON
BUHUTEIBHOTO TajieXka (demetl / dzieci), COOTBETCTBYET B IIOJIbCKOM IIepe-
BOJIe CMHTaKCeMa Za + BUHUTEJIbHBIN ITajex’.

IlpeAMKaTUMBHBI IIpM3HAK B aHAJIOTMYHOM TIpaMMaTHM4ecKon
CTPYKTYpE C IJIaroJIOM CYUMamb MOXXET OBITh B PYCCKOM SI3bIKE BBIPAYKEH
TaKXXe CMHTaKCeMOM 3a + BUHUTEJIbHBIN nagex. Cp.:

Bom ebt mym ece dymaeme... Cuumaeme 3a 0ypakos (CMeuioK).
(c. 29)

Wy tu wszyscy myslicie... uwazacie nas za gtupich. (Smieszek).
(c. 22)

Viccrmenyst MOJTyCHbBIE PaMKM, HEOGXOAUMO O6paTUTh BHMMaHME Ha
BO3MOYKHOE Pa3HOOOpasue TepeBOUECKIX SKBMBAJIEHTOB. HibKe HaxXomsTCs
TPU TIpUMepa MEHTTbHBIX MOZYCHBIX PAMOK, B MCXOTHOM BEPCUU KOTOPBIX
yIoTpebIEH MOJIAJIBHBIN TJIarojl NOHSIMb. B CBOIO Odvepe/lb, B TOJIHCKOM
BapMaHTe BBICTYIIAIOT TPM PA3HBIX IE€PEBOJIAa 3TOTO IJIarojia, COOTBET-
ctBeHHO: uSwiadomié sobie, wiedzie¢ v rozumie¢. TU TJIar0JIbl OOBEANHSIET
TO, YTO OHM OGO3HAYAIOT YMCTBEHHbBIE, MEHTAIbHBIE JIEMCTBUSI, HO MEXIY
HUMM CYIIECTBYIOT pa3/iMuMsl, KacaloIecs CrernuduKn yMCTBEHHbBIX
JIeVICTBUIA. DTU Pa3HULIbI OOHAPYXXMBAIOTCS, €CJIU TIPU aHATIU3E MOJUTbHBIX

7 cm.: T.A. 30J10TOBA: CuHmakcuueckuil cnoeaps. Penepmyap 3/1emMeHmMapHblX eOUHUL,
pycckozo cuHmaxcuca. Mocksa 1988, c. 368, IIyHKT 149.
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[JIarojIoB MOJYCHBIX MEHTaJIbHBIX PaMOK yYMTBIBaTh TaKXKe COJep)KaHue
JMKTYMHOM YaCTU IIpeJiJIOXKEeHMSI.
PaccmoTpyuM nepBbIit 13 GparMeHTOB:

Bblexan u3 3aKkoy/ako8 Ha Npocnekm U 80py2 NOHAA WMo He 3Haem
kyoda exams! (c. 182)

Wyjechat z bocznych ulic na gtéwna i nagle uswiadomit sobie, ze nie
wie, dokad jechad! (c. 147)

B 3TO¥ MOAYCHOV paMKe IJ1aros1 noHsms / uswiadomic sobie yka3sbl-
BaeT Ha YMCTBEHHBIN IIPOLECC, SIBJISIOIIUICS CIeICTBUEM 3PUTETBHOTO
BOCTIpMSATHUS. 37leCb TPEeATIOCBUIKOM JJIsi  ySICHEHMsI MBICIM  6bLIa
oTIpezie/IEHHAsI YacThb IeVICTBUTEIbHOCTH. Kak IpeicTaBsisieTcs], B OJBCKOM
IepeBosie CJI0BO Sobie, SIBJIAIONIMECST KOCBEHHBIM JIOIIOJTHEHMEM IJIarosia
u$Swiadomi¢, ToxXe BXOIUT B COCTAB MOAYCHOM paMku. Biaromapst JaHHOMY
MeCTOMMEHMIO peau3yeTcsl MEHTaJIbHBbI XapakTep MOJYCHOM paMKWU,
a TaKXKe OIpeZesIseTCsl CyO'beKT MEHTAIBHBIX ITPOIIECCOB.

B crepyiomiemM mpuUMepe IJIarojl NOHSMb TepeBeféH Kak wiedziel.
B CBsI3M C 3TMM YMCTBEHHOE eVICTBYE YKa3bIBaeT Ha BHYTPEHHMM VICTOYHMK
MBICJIM, HE TOAKPEIUIEHHBIM YKa3aHMEM Ha KOHKPETHYIO MaTepUaIbHYIO
YacTh JEMCTBUTENIBHOCTM. BMecTe ¢ TeM MeCTOMMEHHOe Hapeuue mozoa /
wtedy OTCBUTAEeT K OIpe/ie/IEHHOMY MOMEHTY IIPOIIIOr0, KOTOPBIN MOT CTaTh
VIMITYJIbCOM K TTOSIBJIEHMIO MBIC/IM, BEIDOYKEHHOM B IMKTyMe. Cp.:

A yrce moz0da noHsa, umo y6wio. (c. 230)
Ja juz wtedy wiedziatem, ze go zabije. (c. 185)

OcTaHOBMMCSI Ha IIOC/IeZTHEM BapMaHTe IlepeBoZia IJIarosia NOHsMmMb.
B 1aHHOM CiTy4ae MOSIBJ/ISIeTCS TIOJIbCKUI TJ1aros1 zrozumied.

Hy eom, s noHsaaa, smo 3HameHue mHe om boza! (c. 243)
No wtasnie, zrozumiatam, ze to dla mnie znak od Boga! (c. 195)

[TepeBop, BBILIENIPUBEIEHHOIO OTPBIBKA IPAKTMYECKN IIOJTHOCTBHIO
COBIA/AET C PYCCKMM TeKCTOM. Pa3HuIIa 3aK/II09aeTCs B TOM, UTO B ITOJIBCKOM
Bepcuy 06BeKTHMBHOE COZIepXKaHMe IIpe/iJIoXKEeHMsT IIPMCOoeVHSIeTCSI C TIOMO-
LI ITOJUMHNUTEIBHOIO Cot03a Ze (pPyccK. wmo). B pycckoM TeKkcTe MOoaycHast
paMKa IIpe/iCTaB/IsIeET BBOAHYI0 KOHCTPYKLIMIO, & B ITOJIbCKOM IIepeBOZie OHa
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BBIZIBUT'A€TCSI Ha HepBbIﬁ IUIaH IIPeJJIOXKEHM . 3TO0 IpUBOAUT K TOMY, 4YTO
TIpe/IJIOKeHNe CTAHOBUTCS 60siee TIPaBWJIBHBIM C TOUKYU 3PEHUST CTPYKTYPHI,
HO MeHee JMHAMMWYHBIM B KOMMYHUKATVBHOM ILJIaHE.

HeCMOTpH Ha TO, YTO BCE€ IVIaroJibl 3HaHMSI-MHEHMUS O603H8.‘-IaIOT
YMCTBEHHbIE, MEHTAJIbHbIE ,E[GﬁCTBI/IH, MEXAYy HMMM MOIYT IIOABJIATBCA
pa3uMums, B YaCTHOCTH, KacarouuMecss 3MOIMOHAIbHO-CTVJIMCTUYECKUX
OTTeHKOB. Cp.:

Baadumup cmekHYA, 4o emy He 008epsiiom, U WYMHO 8300XHY:
- O, enxu. (c. 251)

Wladimir zajarzyl w koricu, Ze mu nie ufaja, i zaklat glosno:
- O kurna. (c. 202)

B MomycHOM paMKe JICXOZHOTO TeKCTa M IepeBofa - Baadumup
cmexHya, wmo / Wiadimir zajarzyt, Ze - ynotpeb1éH MeHTaIBHBIN TJIaroJT U3
06J1aCTM Pa3TOBOPHO JIEKCUKM CMEKHYMb Y COOTBETCTBEHHO €r0 MOTbCKUI
9KBMBAIEHT zajarzyé C TEMU >Ke SI3bIKOBBIMM dYepTamu. IIpM 3TOM
JlobaBjieHMe B TIEpeBOJ, HapewyHou ¢pasbl w koncu BbipaxaeT 3¢ddeKT
MEHTAJIBHOTO TIPOIecca. B CBSI3M ¢ 3TUM yKa3bIBaeTCs Ha MPUXOJ, K KaKO¥i-
7160 MBIC/IM KaK Ha 60J1ee Iy TeTbHBI IIPOIIECC, YeM 3TO BEIPAYKEHO B MCXO-
JHOM MeHTaJIbHOM MOAYCHOM paMKe.

B mosie 3peHMst MONMaZA0T TAaK)KE BapMAHTHI IIEPEBO/IA, B KOTOPOM
VICITOJTB3YIOTCSI TJIAr0JIBl IPYIOT0 3HAYEHMSI T10 OTHOIIEHWIO C OPUTMHAIOM.
Cp.:

U npogeccop JJlukxcoH npednoxicu, 4mo me, 3axgamuuxil, 11000edbl,
U ecimb 00HOBPEMEHHO /100U, KOMOopble NOA0KCUAU C NPUOOPOM Ha CBAUEHHOE
mecmo. (C. 75)

No wiec profesor Dickson uznal, ze ci zdobywcy, ludozercy, byli
zarazem tymi ludzmi, ktérzy obsrali $wiete miejsce. (c. 61)

B BhIIIeyKa3aHHHOM MEHTaJIbHOM MOJIyCHOM paMKe C IJIarojioM
npedaoxcums [/ uznaé OOHAPY)XMBAETCS pa3jiMuMe B 3HAYEHUM ITUX
1y1arosioB. OHM OTJIMYAIOTCSI CTENEHBI0 YOXXIEHHOCTM Cy6'beKTa MOJIyCHOM
paMKM B IIPaBWJIBHOCTHM CBOETO BbICKa3bIBaHMsI. B pycCKOM TeKcTe npogeccop
/ZIuKCOH JTVIIB 3asIBUJI O CBOEM MHEHWH, B ITOJIbCKOM YK€ BapyaHTe OH He TOJIb-
KO IpeACTaBM/I CBOIO TOYKY 3PEHMs], HO €LIE cAesal e€ 4acTblo CBOEro
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CO3HaHMS ¥ IIOKa3al eé KaK MCTMHY. Takoe HeCoBIa/leHNe YKa3bIBaeT TakXKe
Ha pasjiuuyue B Ipe/CTaB/IeHMM OTHOIIEHMS TOBOPSILEro K Iepedpas3upo-
BaHHBIM CJIOBaM CyO'beKTa MeHTaTbHOM MOAYCHOM PaMKMU.

Hipke mpuBOAMM IpMMep MEHTaJIbHOM MOJIYCHOM paMKH, B Iiepe-
BOJIe KOTOPOM ObLT YIIOTPebsIeH APYToii IJ1arojl, HO 3HaYeHMe COXPaHMI0Ch:

Bce spems 3abbiearo kak e2o0 38a1u. (C. 29)
Ciaggle nie moge zapamietaé, jak sie nazywatl. (c. 22)

B IM0JIBCKOM TEKCTe B Ka4eCcTBe SKBMBaJIEHTA JIJIsI I/IaroJia 3abbléams
mosiobpaH IJIarosl C IPOTMBOIIOJIOKHBIM 3HaYeHMeM - zapamietal (pyc.
3anomHums). OfHaxo, 6;1arozapst ynorpebieHnIo B IepeBo/ie OTPULIAHMS Nnie
TIpU TJ1arosie moc, MOAYCHasl paMKa M 060MX CTydasix BBIPAXKaeT TO XKe caMoe
3HaveHne. Obe KOHCTPYKIIMM YKa3bIBAIOT HA OTCYTCTBUE OIpPEIeTEHHBIX
3HAHUI.

CiegyeT OTMETUTb, YTO IIpM MEHTaJIbHOM MOJYCHOM paMKe
JVKTYMHasl YacTh TIPEJIOKEHUS MOXeT UMeTb (GopMy MPUAATOTHOTO
U3BSICHUTEIHHOT'O, B YACTHOCTH C IMIOAYMHUTEILHBIM COI030M 4MO, a B II0JIb-
CKOM $I3BbIKE, COOTBETCTBEHHO, C COI030M Ze. TeM He MeHee BO3MOXXHO TaKyKe
COYeTaHME C COIO3HBIM CJIOBOM, HAalpuMep: kak U koz0a. Kpome Toro,
MOJIYCHBIE TIPEIMKAThl MEHTAJIBHOM pPAaMKM MOTYT ObITh CBSI3aHBI C ITPH/IA-
TOYHOM YaCThI0 6€3 yIacTysI IOJIMHUTETBHBIX CJIOB.

MeHTa/IbHbIE MOZYCHBIE PAMKU BKJTIOUAIOT B CE6S1 COOTBETCTBYIOIIIEE
CJI0BA M BBIPOKEHMSI CO 3HAYEHMEM YMCTBEHHBIX IIPOIECCOB. Takue paMku
MOTYT COZIEP)XaTh TaK)Xe TIJIaroJbl BOCIPUSITHUS, K IIpPUMepy, 68udemb,
CblWamyb, 4yecmeosams. IlepriennTMBHBIE I71arosibl BRICTYIIAIOT 3/1eCh B MeH-
TQJILHOM 3HAYEHUU U HE BBIPAKAIOT OLIYIIEHWUI, SIBJISTIOIINXCS PE3YTbTATOM
BOCITPUSITUSI MUpa. [Ipe/ICTaBUM 3TO Ha KOHKPETHOM TTPUMeEpe:

IoneH, A 3aHA1C 3MUMU YYYYHAMU U 6UNCY Mo 6,1U3K0
K uenu. (c. 172)

Szopen, zajatem sie tymi Czuczunami i widze Ze cel blisko. (c. 139)

['maron BocpusitTusi gudems |/ widzie¢ ynotpebséH 371ecb B MeH-
TaJIbHOM 3HA4YeHUN. BO-IIepBBIX, OH OTHOCUTCS K 3HAHMSIM, PacCyI€HUSIM
roBOpSIIEro. Bo-BTOPBIX, CoJZiepXKaHMe AMKTyMa YKa3blBaeT Ha sIBJIEHME
JIeVICTBUTEIIBHOCTH, BOCIIPUSTHE KOTOPOTO HEYJIOBMMO 3PUTEIBHBIM ITyTEM,
a, CKOopee BCEro, SIBJISIETCS Pe3y/IbTaTOM YMCTBEHHOI'O IIpOLiecca, ymo3a-
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KJIIOYEeHNMSI Ha JIAHHYIO TeMY, M3JI0KEHHOT'O B JIOTMYECKN ITOC/IeZ[0BATETBHOM
dopme.

[IpyMepoOM HECKOJIBKO MHOTO IO/X0/a K IIEPEBO/Y IePLENTHBHBIX
[JIarojI0B MOXKET HOCITYXXUTh CJIeAyIInii GparMeHT:

Xaeall, Xagall, casliuan s makoe. (¢.18)
Hawaje, Hawaje, przeciez wiem. (c.12)

PamoyHast TO3MIMSI BEIPAYKEHMSI Ha PYCCKOM SI3bIKE, 0603HaUeHHOTO
YKUPHBIM MIPUGTOM, COXPAHSIETCS TOJIBKO B TOM CJTydae, eCI PacCMaTpPUBATh
ero B IIpe/iesiaX MeHTaJIbHbIX MOJIYCHBIX PaMOK, YKa3bIBAIOIIMX Ha HaIM4due
ompeie/IEHHBIX 3HAaHUH, T.e. €CJIM IIPUHSITh, UTO IJIaroJjl C/1blamb BBICTyIIaeT
B 3HAUYEHMM IJIaroja 3Hamo. TaKyio MHTepIpeTanyio MOATBEPIKIAET II0JIb-
CKMI1 TIEpeBO/I, € yiarosioM wiedzie¢ (pyc. 3Hamsb). OJHAKO BO3MOXKHO TaKKe
TOJIKOBaHMe TJIarojia cAyllams KakK CJIyXOBOI'O Ipoliecca BocIpusiTus. [lpu
TAaKOM WMHTepIIpeTanuy IeprenTuBHasi MOJyCHas paMKa OTCYTCTBYeT,
MTOCKOJIbKY BBIP)XEHMsI, OTMEYEHHbBIE J>KMPHBIM IIPUPTOM, COXPaAHSIOT
JUKTYMHYIO TIO3ULIMIO.

Crnepyromien rpyImon CpeAcTB, KOTOPOe MUCIOIb3yI0TCS B MEHTaIb-
HBIX MOZYCHBIX PaMKaX, SIBJISIOTCS MOJQIbHBIE ITPEAMKATUBBI Ha -0. OHU
MOTYT BBICTYIIaTh, CpefM IIPOYero, B KayecTBe BBOJIHO-MOJAJIbHBIX CJIOB,
KOTOpble OOHAPY>XMBAIOT BO3MOXXHOCTh OIPOBEPXKEHMST JAHHOW WHOO-
pMmanuu. Cp.:

Bbla KOHeuHOo 3auHmepecosaH OeHedxcku ozpecmu, ITasaux 6bt ymep,
u ece emy 6oL (c. 302)

Oczywiscie myslat, zeby chapnal te pieniazki, Pawlik by umart
i wszystko dla niego (c. 242)

B BBIIIENpMBEEHHBIX OTPBIBKAX JXMPHBIM LIPU(TOM OTMedeHa
MeHTaJIbHAsl paMKa, KOTOpasl OCYILeCTBJISIETCSI BBOJHBIM CJIOBOM KOHEYHO /
oczywiscie. MeHTasbHble MOJYCHBIE paMKW, SIBJISIOIIMECS] 6e3TMIHBIMM
KOHCTPYKLMSIMM, OOHApy>XMBAIOT TOYKY 3PEHMSI MBICJISINETro, BOCIPUHMU-
MaloIero cyobekTa. B mMosbCKOM sI3bIKe MOJIyCHasi paMKa Ha/ICTpOeHa Haf,
emé oAHOM MOAYCHOM pamkou myslal, Zeby. IlogumHSIONIASICS MOZAYCHAsI
paMKa BXOJIUT B COCTaB JIMKTYMa IJIaBHOM MEHTaJIbHOM MOJYCHOM pPaMKM.
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Eé cybbekToM sBJISIeTCsl He CyObeKT peuy, a Apyroi. ['oBopsimmii cyobeKT
BBIpAXKaeT CBOM I10JI03PeHNsI 110 TIOBOJLy HaMepeHMI JIpyroro cyobeKTa.

MopycHbIe IpeVKaThl Ha -0, COCTABJISIIOLIME MEHTATBHYI0 MOJIyC-
HYIO PaMKy, MOTYT OBITh CKa3yeMbIMU IJIAaBHOM YacTH CJIOKHOIIOAYMHEHHOTO
nipestoxenusi. Cp.:

ITo ecemy 6bL10 8udHO, UMO 3MO «NUUIY» ocywecmaumcs 20e-mo
He paHbllie uem 1epe3 Hedeabky, eciu 8oobuwe. (c. 196)

Wszystko wskazywalo na to, ze to ,psijde” moglo byé
urzeczywistnione nie wczesniej jak za tydzien, jesli w ogdle. (c. 159)

B mpuBesEHHOM BBINIE MPUMEPE — C HEHAa3BaHHBIM CYOBEKTOM
IJIaBHOM (MOZYCHOM) YacTHM CJIOXKHOTO IIPe/JIOKEHNS] — MUMeeM JIeJI0 C MOZyC-
HOM paMKOM, OTpaKalolllell TOUKy 3peHMsI paccKa3umka. MeHTasIbHbBII
MOJYCHBIM TIpeMKaT BUOHO WMMeeT 37ieChb 3HadeHMe YMO3aK/II0YeHMs],
OCHOBaHMe KOTOPOI'0 BBIPYKEHO CYyOCTaHTMBHOM CMHTAKCeMOM No + JlaTeslb-
HBII mamex®. B mepeBosie Ha TIONBCKMM S3BIK KAy3UPYIOLUIMIA MPU3HAK
BBIpO)KeH 0000IalolmyM MeCTOMMEeHMEM WSZYstko B MMEHMUTEIbHOM
majie)ke, a MOZYCHBIM IpeAMKarT ¥uMeeT (GOpMy COIVIACOBAHHOTO C HUM
B dopMe smia 1 uncia riaaroia wskazywacé. Mecronmenue ece / wszystko
yKa3blBaeT Ha OIpeJe/IEHHBI 3JIeMeHT JIeMICTBUTEBHOCTH, KOTOPBIN
MIPUBEJT K MEHTAJILHOMY IIPOLIECCY M OZHY, ¥ BTOPYIO CTOPOHBHI.

PaccMOTpUM OXOXMIT TpUMep:

ITo eudy 3mo 6bL1U Kak pa3 uyuyHwsl. (c. 61)
Sadzac po wygladzie, tamci to byli wlasnie Czuczunowie. (c. 49)

[laHHas1 MOAyCHasl paMKa COZIEPXKUT IpeZyIor no / po C CyIlecTBU-
TeJIbHBIM II0CJIE HETO B JlaTeJIbHOM I1aJie)Xe, 0003HAYaloIIMM OOBEKT, Ha
KOTOPBI} HallpaBJieHa IepLeniys cyobexTa. IIpesyior no / po ykasbiBaeT Ha
MCTOYHMK MBIC/IUTEJIBHBIX MPOLIECCOB. [IONMOTHUTENTHHO B TTOJIBCKOM BEpCUM
MOSIBJISIETCST  TJ1aro1  S3dzié, KOTOPBIM  HEMOCPECTBEHHBIM  06pa3om
yKa3blBaeT Ha MEHTaJIbHBIM XapaKTep AeiCTBUS. YUUThIBasI NepLelTYBHbIE
M MEHTAJIbHBIE ACTIeKThl, MOXXHO TOBOPUTH O MEHTAJIbHO-TIEpPIENTUBHOM
BUJIe MOJIYCHOM PaMKM.

8T.A. 30710TOBA, H.K OHUITEHKO, M. FO CH/IOPOBA: KommyHukamueHas cpammamuxa...,
c. 289-290.
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B moxo)keil KOHCTPYKIIMM B PYCCKOM SI3bIKE MOXKET ITOSIBUTHCSI
IJ1aroJ ¢ MeHTJIbHBIM 3HadeHueM. Cp.:

A, cobaka naem 8 kgapmupe! Cyods no 38yky, oHa 3a dsepbwio. (C. 111)

Aha, ten pies szczeka w mieszkaniu! Sadzac po odglosie, jest juz
za drzwiami. (c. 91)

AHa/M3Mpysl MEHTaJIbHbBlE MOJYCHBIE paMKM, Mbl HalllIA
BbIp@XXEHMs, KOTOpble, KaK HaM IIpe/CTaBJsIeTCs, MOIYT BBINOJIHSATh
GYHKIMIO MEHTaJIbHBIX MOAYCHBIX paMOK. Hapsiy ¢ 3TMM 3aTpyJHUTEIEHO
OTHECTM MX K OCHOBHBIM Cpe/ICTBaM, 06pasyloIIMM MeHTaJIbHbIE PaMKMN.
PaccmoTpum oayH 13 Takux npumepos. Cp.:

Iockonbky 68 3MoM HOYHOM NEHUU, 2080pPi0, OH OMKPbLL 3Mom
cekpem. (c. 38)

Wszystkiego, méwie, dowiedzialem sie z tego nocnego $piewu. (c. 30)

BrIpa)keHNe OMKpblMb CeKpem 03Ha4vaeT, UTO CYO'beKT y3HasI O YEM-
TO [I/IsS HErOo HOBOM, TO €CTh TaKMM 00pa3oM OH OOHapy>XMBaeT CBOE
OTHOILIEHME K SIBJIEHMIO [eMCTBUTEIBHOCTM. B CBSI3M ¢ 3TUM JaHHOE
BBIpKEHMe 00pasyeT MEeHTaJIbHYI0 MOJYCHYIO paMKy. E€ ocobeHHOCThIO
SIBJISIETCSI TO, YTO KaK CYIIIeCTBUTEJILHOE Cekpem B aHapopmiecKoi GyHKIMM,
TaK M B TIOJIBCKOM IIepeBojie oboblamliee MecToMMeHue wszystko
MIOBTOPSIIOT JIMKTYM, KOTOPBIM BBIPOXXKEH B IIPeAbIAYINeN 4YacTM BbICKa-
3piBaHMsl. Ero wmHTeprnperanysi 06yC/IOBJeHa MPE/IIeCTBYIOIIUM €My
Coflep>)KaHMeM JMKTYMHOM 4YacTM IpeayiokeHus. [lonbckmit IepeBof,
HEIOCPEJICTBEHHBIM 00Pa30M yKa3blBaeT Ha TMoJyvyeHue WHOOpMaIUu
6J1arofiapsi MCIOJIb30BAHUIO TUITMYHOTO JJIST 3TOVM KaTerOpPUM MOJTyCHBIX
paMoK IJIarosia 3HaHus--MHeHus1 dowiedzie¢ sie. Kpome Toro, 3/1ecb 3aMedaeM
HECOBITaJIeHVe CYObEeKTOB MOJYCHBIX PAMOK B PYCCKOM M IIOJIBCKOM SI3BIKaX.
B OTpBIBKE Ha PYCCKOM SI3bIKE TOBOPSIIIUI MTEPEAAET UyXKIe MBICIH, a B ITOJTb-
CKOM TEKCTe TOBOPSIIUI CyOBEKT COOTBETCTBYET CYG'BEKTY MEHTATIHHOM
MOZIYCHOM paMKM.

AHaIM3 TIpeJJIOKeHU C MeHTaJbHBIMM MOZYCHBIMM paMKaMu
B MCCJIETyeEMOM TTPOU3BEZIEHUY U €r0 MEPEBO/Ie Ha TOIBCKUIA SI3BIK ITOKa3asl
pa3sHoobpasue, ¢ OZHOM CTOPOHBI, GOPMaIBHBIX CPENCTB MX BBIPKEHUS,
a C JApyroi - CeMaHTUYEeCKMX PA3HOBMUJIHOCTEN O603HAYAEMBIX WMMU



MeHTaJIbHbIE MOAYCHBIE PAMKM B aceKTe XyA0XKeCTBEHHOTO MepeBoa...

MEHTJIBHBIX IPOIECCOB. HecsryyallHO OTMeYaercs, YTO XyZO0XKECTBEeHHasl
JIUTepaTypa «SIBJISIETCS BAXKHEMIIIMM CPEICTBOM OTPa)KeHMsI 0CObeHHOCTEN
He TOJIBKO HB.LU/[OHE]JII)HOI?I KyJIbTypbl, HO M MEHTAJIBHOCTM 3THOCa, €ro
HAIIMOHAJIBHOTO XapakTepa»®. TakMM MCTOYHMKOM HAIIMOHAJIBHOTO Xapa-
KTepa SIBJISIETCS TaK)Ke MCCIIeyeMblii HaMM POMaH, KOTOPBIN IIPeCTaBIIsIET
KapTUHY poccuiickoro obiectsa mocie pacnazga CCCP. IepesaTh AaHHbIE
XapaKTepUCTUKM B HEUCKDKEHHOM BHUZIE - 3TO OOJIBIIION BBI3OB [JIsI
TIepeBOTIECKON paboThl. BMecTe ¢ TeM MBI OOHApPY)XMJIM CITy4dai IIEpPeBo/a,
KOTOPBIM TIOBJIMSIJI HAa pa3Hble ACIeKThl MEHTaJIbHOM MOZYCHOM PaMKM.
Pazmmuusa B IepeBose MOI'yT MMETHb XapaKTep HE3HaYUTE/IbHbIX MOJM-
duKaImMit, OAHAKO B OTEIBHBIX CJIyvyassX OTMEYAaeTCsl M CyLIeCTBEHHOE
M3MeHeHNe MEeHTaJIbHBIX MOJYCHBIX paMOK B TIepeBojie. HekoTopsbie
TepeBOAYecKye peleHnsT MeHSIIOT CTPYKTYPy MOZYCHOM paMKW, feiasi eé
60Jiee TIPaBMJIBHOM C TOYKM 3PEHUs SI3BIKOBOrO odopMiIeHMST U 6ostee
yJI0OHOV B BOCHPUSITMM JJISI YUTATEsIsI, OJTHAKO JIMINAS €€ pa3rOBOPHOIO
XapakTepa C IPUCYIIMMM €My CIOHTAHHOCTBIO, JMHAMM3MOM M 3MOLIMO-
HaJIBHOCTBIO. Hapsify ¢ 3TMM B TIOJIBCKOM IIepeBofie OOHApy)XMBAIOTCS
JIOTIOJTHUTEJIbHBIE 3JIEMEHTHI MEHTAJIbHBIX MOJAYCHBIX PaMOK, KOTOpBIE
YTOYHSIIOT TIPEZCTAB/ISIEMbIII MEHTAJIBHBIN TMPOLECC Y MHOT/IA TTPUBHOCSIT
B X 3Ha4YeHHue ,Z[O6aBOLIHbIe CMBIC/IBI. B AHAIM3UPYEMbBIX HAMM TEKCTaX MbI
OOHApYXXWIM TaKXe TIPUMEPHI I[e€peBofia IPEAUKATOB MEHTAJIbHOMN
MOZYCHOM DPaMKM, B KOTOPOM OBLI MCIIOJb30BaH 3KBUBAIEHT C JIPYTUM
CEMaHTMYECKMM HAIlOJTHEHMEM, YTO, B CBOIO OUY€pe/ib, MMOBJIMSIO Ha Xapa-
KTEePUCTUKY M BOCIIPUSITHE MOZYCHOM PaMKM.

Streszczenie
Artykutu jest po$wiecony problemowi sposobu tlumaczenia mentalnych ram
modalnych z jezyka rosyjskiego na jezyk polski. Wykorzystane w artykule
przyktady pochodza z powiesci rosyjskiej pisarki Ludmily Pietruszewskiej
Homep Odun, unu B cadax dpyaux eo3modxcHocmell i jej polskiego ttumaczenia.
Przedmiotem szczegélnej uwagi byla analiza ram modalnych, ktérych

9 P.P. YanmkoBckuii, H.B. BOPOHEBCKAS, E.JI. JIBICEHKOBA, E.B. XAPUTOHOBA:
XydoscecmeeHHblll nepegod Kak 8ud MeCKYabmypHoU KommyHukayuu. OCHOBbL
meopuu. Mocka 2016, c. 7.
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przektad na jezyk polski wplynat na ich semantyczno-strukturalna
charakterystyke.

Pesrome

Llespl0 HaCTOALIEN CTaTbM SIBJISETCST aHa/IM3 IIPUMeEpOB Criocoba IepeBoja
MEHTaJIbHBIX MOAYCHBIX paMOK. VICTOUHMKOM MJUIIOCTPATMBHOIO MaTepyuasia
nocayxua pomas Jlrogmuisl IletpyiieBckoin Homep Odun, uau B cadax
dpyaux 803MOHCHOCMELL, a TaKXKe ero MOJIbCKUII ITepeBOo/, OCYIeCTBAEHHBIN
Exxn Yexom. B pabore mokasaHO, KakMM 06pa3oM IIepeBOj BMsIET Ha
XapaKTepMUCTMKY ¥ 3HAa4YeHMe MEHTaJIbHOM MOJYCHOM paMKM, a Takke Ha
€€ CTPyKTypy.

Summary
The article is devoted to the problem of the mental modus frames from
Russian into Polish. The subject of the analysis is translation by Jerzy Czech
of the novel by Lyudmila Petrushevskaya Number One, or In the Gardens
of Other Possibilities. The article analyzes how translation can affect the
structure and characteristics of a modus frames.
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HARWARDZKI MODEL NEGOCJAC]I
TRANSLACYJNYM SRODOWISKIEM THUMACZA

Aby dostac to, czego chcemy, musimy negocjowac.
Wolniej w jednych, a szybciej w innych miejscach
piramidy wladzy powstaja sieci negocjacji.
Ta cicha rewolucja towarzyszaca znacznie lepiej
znanej rewolucji wiedzy moglaby by¢ nazwana
rewolucja negocjacyjng'.

Negocjacje sa w obecnym $wiecie powszechnym sposobem
rozwiazywania konfliktéw. Ich rola komunikacyjna tak wzrosta, ze mozna je
juz niemal uznac za stala aktywno$¢ jezykowa, a w panistwach o rozwinietym
systemie rynkowym wiedza z zakresu negocjacji zaliczana jest do podsta-
wowego kanonu wyksztalcenia kazdego menadzera, polityka czy dziatacza
zwigzkowego - dlatego temat ten zastuguje na poglebiona refleksje naukowa,
zwlaszcza w przypadku ttumaczy, ktérzy z pewnoscia zanurza sie w swojej
pracy w dyskurs negocjacyjny®. Zapoznanie sie z podstawowa wiedza z zakre-
su teorii negocjagji, jak réwniez z zasadami i pojeciami harwardzkiego modelu
negocjowania, stanowiacego gléwny model toczenia rozméw negocjacyjnych

' W. URry, R. FISCHER, B. PATTON: Dochodzac do TAK. Negocjowanie poddawania sie.
Warszawa 2016, s. 8.

2 Posta¢ ttumacza, jako cztonka zespotu negocjacyjnego, uwzglednia sie w negocjacjach
miedzykulturowych i miedzynarodowych. Wiecej o negocjacjach tego typu: S. BIELEN:
Negocjacje w stosunkach miedzynarodowych, Warszawa 2013; R. R. GESTELAND:
Roéznice kulturowe a zachowania w biznesie. Warszawa 2000.
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na calym Swiecie3, sprawi, Ze praca translacyjna bedzie o wiele bardziej
$wiadoma i efektywna.

CZYM SA NEGOCJACJE?

Wocigz brak jednej uniwersalnej definicji negocjacji - negocjacje sa
zjawiskiem komunikacyjnym tak réznorodnym, a jednoczeénie interdyscy-
plinarnym, Ze zaznacza sie to juz na etapie uchwycenia ich wyznacznikow.
Tworzenie definicji jest uzaleznione od dziedziny nauki, jaka zajmuje sie
badacz, ale i od polozenia przez autora konkretnych akcentéw. Przykladem
moze by¢ propozycja Stanistawa Bielenia, ktéry w ksiazce Negocjacje
w stosunkach miedzynarodowych wymienia kilka kryteriow pozwalajacych
dzieli¢ negocjacje na: konfliktowe, decyzyjne, komunikacyjne, teleologiczne,
interakcyjne oraz utylitarne*. Majac $wiadomo$¢ zlozonosSci tematu, pokusze
sie o stwierdzenie, Ze definicji negocjacji jest tyle, ilu badajacych je
naukowcéw. Przedstawie zatem ponizej tylko niektére, sformutowane przez
autorytety w omawianej dziedzinie.

Roger Fisher, William Ury i Bruce Patton, twoércy harwardzkiego
modelu negocjacji, przedstawiaja w Dochodzac do TAK. Negocjowanie bez
poddawania sie nastepujace rozumienie terminu: ,Negocjacje sa podsta-
wowym sposobem uzyskania od innych tego, czego chcemy. Jest to podsta-
wowy zwrotny proces komunikowania sie w celu osiagniecia porozumienia,
gdy ty i druga strona zwigzani jesteScie pewnego rodzaju interesami, z ktérych
jedne sa wspdlne, a inne przeciwstawne (a jeszcze inne po prostu rézne)”s.

Willem Mastenbroek, holenderski teoretyk negocjacji i negocjator,
w monografii Negocjowanie, ktéra jest efektem dziesieciu lat pracy, stawia
znak réwnosci miedzy negocjowaniem a strategia w przypadku spotkania sie
roznych, a czasami sprzecznych intereséw dwoch stron od siebie
wspdlzaleznych w takim stopniu, Ze ,porozumienie byloby dla obu stron
korzystne. Strony nie zgadzaja sie, ale pragnelyby osiagnaé porozumienie,

3 B. Brozek i J. Stelmach w Negocjacjach uznaja harwardzki model negocjacyjny za
najstynniejszy i najwszechstronniej opracowany teoretycznie. Zob. B. BROZEK,
J. STELMACH: Negocjacje. Warszawa 2014, S. 23.

4 S. BIELEN: Negocjacje w stosunkach miedzynarodowych. Warszawa 2013, S. 34.

5 W. URy, R. FISCHER, B. PATTON: Dochodzac do TAK..., s. 22-23.
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poniewaz zaréwno brak rozwiazania, jak i wspdtzawodnictwo bytyby dla obu
niekorzystne”®,

Do$¢ prosta definicje negocjacji podaje Zbigniew Necki w Nego-
¢jacjach w biznesie, ktéry uznaje je za sekwencje wzajemnych posunieé
prowadzacych do osiagniecia w miare korzystnego rozwiazania konfliktu
interesow’.

Jacek Kaminski w opracowaniu Negocjowanie. Techniki rozwig-
zywania konfliktéw widzi negocjacje jako zlozony proces rozwiazywania
konfliktu, w ktérym dwdch lub wiecej uczestnikéw o czeSciowo sprzecznych
interesach rozmawia o dzielacych ich réznicach i prébuje znalezé wspdlne
rozwiazanie®., Kaminski zaznacza, ze powyzsza definicja nie wyczerpuje
tematu, okre$la réwniez sktadowe sytuacji negocjacyjnych. Do negocjacji
dochodzi wedlug niego, gdy: 1) wystepuje konflikt intereséw miedzy stronami,
2) nie ma okreélonych procedur rozwiazania konfliktu lub z réznych przyczyn
sa niemozliwe lub trudne do zastosowania, 3) strony preferuja poszukiwanie
porozumienia, 4) strony sa wspo6lzalezne®.

Podejscia badaczy, ich doé$wiadczenia przy stole negocjacyjnym
bywaja rézne, jednak punkty wspdlne, ktére mozemy wyabstrahowac
w poszczegdlnych propozycjach definiowania pojecia, zawsze oscyluja wokot
wystepujacego miedzy uczestnikami sporu konfliktu stanowiacego wyzwanie
- celem teoretycznie jest porozumienie®, co zwykle przychodzi stronom
z trudno$cia. Autorzy harwardzkiego modelu negocjacji proponuja nowa-
torskie podejécie do negocjacji, ktére nie sa juz spotkaniem wrogdéw, lecz
szanujacych sie przeciwnikéw - majacych odmienne racje, ale wspdlny
problem.

5 W. MASTENBROEK: Negocjowanie. Warszawa 1996, s. 16.

7 Z. NECKI: Negocjacje w biznesie. Krakéw 1995, s 16.

8 J. KAMINSKI: Negocjowanie. Techniki rozwiazywania konfliktéw. Warszawa 2007,
S. 16.

9 Tamze, s. 17.

' Nalezy zaznaczy¢, ze porozumienie moze by¢ szeroko rozumiane i ze nie kazda
rozmowa negocjacyjna prowadzi do porozumienia - zdarza sie przeciez i tak, ze
negocjacje sa zrywane. Szczeg6lnym przypadkiem w poruszanym kontekscie sa jednak
negocjacje kryzysowe. Policjant i sprawca maja zazwyczaj tak sprzeczne interesy,
ze trudno zachodzaca miedzy nimi interakcje nazwad ,porozumieniem”. O wiele
bardziej sprawdza sie wtedy stwierdzenie, Ze celem negocjacji jest znalezienie
rozwiazania wystepujacego miedzy stronami konfliktu.
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Lata siedemdziesiatce w Stanach Zjednoczonych uplynety pod
znakiem recesji gospodarczej i niepokojow ludnosci podsycanych kleska
podczas wojny wietnamskiej, ktéra zakonczyla sie po osiemnastu latach walk
w roku 1971". Wydarzenia w kraju u$wiadomily spoleczeristwu amery-
kaniskiemu, jak pilne jest znalezienie sprawdzonej formuly rozwiazywania
konfliktéw oraz jak duze znaczenie ma wykorzystywana w sporach wiedza
psychologiczna'.

Wychodzac naprzeciw tym potrzebom, Roger Fisher, William Ury
i Bruce Patton, naukowcy réznych dziedzin, rozpoczynaja na Wydziale Prawa
Uniwersytetu Harvarda w Cambridge prace nad modelem prowadzenia
rozmow negocjacyjnych - pierwsze ich spotkanie ma miejsce w roku 19773,
a juz cztery lata p6zniej, w roku 1981, ukazuje sie ich wspélna ksigzka, ktora
staje sie Swiatowym bestselerem'. Autorzy tworza tzw. Harwardzki Program
Negocjacyjny, prowadza Harwardzkie Seminarium Negocjacyjne, a proces
negocjacyjny badaja w Harvard Law School do dzi$ (dopetnieniem pierwszego
opracowania, rozwinieciem i uzupelieniem mysli badaczy jest kolejne:
Odchodzac od NIE. Negocjowanie od konfrontacji do kooperacji)®.

Sukcesu obu ksiazek, ktore staty sie kultowe nie tylko w Srodowisku
zawodowych negocjatoréw, ale i czytelnikéw zainteresowanych tematem,
nalezy upatrywa¢, jak sadze, w zupelnej zmianie sposobu postrzegania sporu.
Punkt ciezkoSci w sytuacji negocjacyjnej przenosi sie z walczacego ,ja” na

" O stanie gospodarki w Stanach Zjednoczonych w latach siedemdziesiatych mozna
przeczyta¢ w opracowaniach: R. REAGAN: Moja wizja Ameryki. Warszawa 2004, s. 153
lub K. KeCIEK: Bomba zegarowa Reagana. http://www.przeglad-tygodnik.pl/pl/
artykul/bomba-zegarowa-reagana, [dostep: 18.03.2012].

>W roku 1972 Irving Janis, psycholog z Uniwersytetu w Yale, opublikowat swoja prace,
w ktérej opisat tzw. syndrom myslenia grupowego ( w trakcie badani przeanalizowat
polityke zagraniczna Stanéw Zjednoczonych, w tym atak na Pearl Harbor, inwazje
w Zatoce Swin oraz wojne wietnamska). Wiedza dotyczaca zachowan ludzi w grupie
wykorzystywana jest podczas negocjacji. Zob. 1. JaNIS: Victims of Groupthink:
A Psychological Study of Foreign-Policy Decisions and Fiascoes. Boston 1972.

3 W. URY, R. FISCHER, B. PATTON: Dochodzac do TAK..., s. 25.

4 Pierwsze polskie wydanie ma miejsce dziewiec lat pdzniej, w roku 1990.

> W. URY, R. FISCHER, B. PATTON: Odchodzac od Nie. Negocjowanie od konfrontacji do
kooperacji. Warszawa 1995.
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,my” - uczestnicy negocjacji sa tak samo wazni; to prawdziwie etyczne
podejécie do negocjacji zgodne z idea poszanowania granic, czyli
asertywnosécia'®, co jest niezwykle wazne w dobie sporéw religijnych i poli-
tycznych. Tlumacz bedacy cztonkiem zespotu negocjacyjnego pracujacego
wedlug harwardzkiego modelu negocjacji, znajdzie sie wiec w $rodowisku
translacyjnym, w ktérym ta idea powinna by¢ realizowana na kazdym etapie
rozmow.

ZASADY HARWARDZKIEGO MODELU NEGOCJA(C]I

Harwardzki model negocjacyjny bywa réwniez nazywany nego-
Cjacjami rzeczowymi, negocjacjami wokot meritum lub negocjacjami opartymi
na zasadach, co nawigzuje do opracowanych przez zesp6t naukowcoéw regut
stanowiacych fundament ich koncepcji - zasady obowigzuja w przebiegu
calego procesu negocjacyjnego, na ktory sktadaja sie: 1. analiza, 2. planowanie,
3. techniczna rozmowa wstepna, 4. otwarcie rozmowy (pogawedka
towarzyska), 5. dyskusja, 6. zakonczenie'”. Autorzy zalecaja takze (co jest
wskazéwka dla thumaczy), aby w trakcie trwania negocjacji szuka¢ okazji do
nieformalnych spotkart i odradzaja zbyt pospieszne opuszczenie miejsca
rozmow; paradoksalnie wiele transakcji jest zawieranych wtasnie po ich
oficjalnym zamknieciu®®.

Pierwsza z zasad nakazuje: ,oddziel ludzi od problemu”* i znajduje
swoj wyraz w najwazniejszym narzedziu negocjatora, czyli w jezyku. Wspo-
mnianego oddzielenia dokonuje sie wilasnie za pomoca jezyka, ktéry moze
wyrazaé opinie lub fakty - w modelu zalecane sg te ostatnie zachowania
komunikacyjne. Méwienie o faktach i o wlasnych emocjach (interesy
emocjonalne stoja zawsze przed celami merytorycznymi!) sprawia, Ze nie
negujemy rozméwcy — nasz przeciwnik nie czuje sie atakowany i w zwiazku
z tym sam nie przechodzi do ataku.

6 Przyjmuje za Brené Brown, ze asertywno$¢ to nie tylko sztuka méwienia ,,nie”.
To zbiér zachowan i postawa zyciowa polegajaca na uczciwym, otwartym, lecz
stanowczym wyrazaniu wlasnego ,ja” (uczucia, postawy, wartosci) przy jednoczesnej
gotowosci na odrebnoé¢ i granice drugiej osoby. Zob. B. BROWN: Rosnac w sile.
Warszawa 2015, s. 128.

'7W. URY, R. FISCHER, B. PATTON: Dochodzac do TAK..., s. 44.

8 Tamze, s. 73.

9 Tamze, S. 47.
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Dobrze ilustruje powyzsza zasade przyktad, w ktérym jedna z oséb
formutuje komunikat oceniajacy: ,W tej waszej firmie wszystko stoi na gtowie!
Nikt nie jest za nic odpowiedzialny. Nie ma tu nikogo, kto odpowiada za
dostawe?”. Gdyby zastosowaé pierwsza zasade, mozna by te sama tres¢ ujacé
inaczej: ,,Kiedy nie mozemy ustali¢ osoby odpowiedzialnej za realizacje
dostawy, czuje sie zagubiony. Co stoi na przeszkodzie, zeby taka osobe
wyznaczy¢?”2°,

Druga zasada otrzymatla postaé: ,skoncentruj sie na interesach,
a nie na stanowiskach”* i wigze sie z dwoma waznymi pojeciami teorii
negocjacji. Termin interes (psychologiczny) jest utozsamiany z najwa-
zniejszymi ludzkimi potrzebami, ktére motywuja przeciwnikéw do wejscia
w konflikt i leza u podstaw artykulowanych przez nich wprost stanowisk,
gdzie stanowiskiem bedzie wyrazone zdanie rozméwcy na dany temat®
Stanowisko mozna wigc poréwnac do wierzchotka géry lodowej - sedno sporu
ukrywa sie pod powierzchnia i to wlasnie do niego nalezy dotrzeé*. Ujawnia
sie tu gtebia omawianego modelu negocjowania traktujacego tak naprawde
0 negocjowaniu potrzeb (np.: potrzeby wolnoéci, szacunku, uznania, bezpie-
czenistwa) i tym samym nawiazujacego do piramidy potrzeb Abrahama
Maslowa*.

2° Podawane przeze mnie przyktady rozméw zostalty wymyslone na potrzeby tekstu.
*' Tamze, S. 75.

*> O roli intereséw w sporze pisat takze amerykanski mediator, Christopher W. Moore.
Stworzyt on tzw. koto konfliktu, ktére opisuje rodzaje konfliktéw. Por. C. W. MOORE:
The Mediation Process. New Jersey 1986.

3 Autorzy Dochodzac do Tak. Negocjowanie bez poddawania sie wskazuja m.in. na role
zadawania pytan, ktére prowadza do odsloniecia interesu rozméwcy, jak rowniez na
znaczenie przyjetej w rozmowie postawy. , Tak dlugo, jak dyskutujesz w przyjazny,
uczciwy sposob bez wzajemnego zrzucania winy za réznice w postrzeganiu, moze to
pozwoli¢ na zrozumienie ciebie niezbedne, aby druga strona powaznie potraktowata
twoje slowa i vice versa”. Zob. W. URY, R. FISCHER, B. PATTON: Dochodzac do TAK...,
s. 58.

24 Negogjator nieustannie nawigzuje w swojej pracy do tzw. piramidy potrzeb. Jest ona
ilustracja teorii motywacji, zwanej tez koncepcja hierarchicznej struktury potrzeb,
amerykanskiego psychologa humanistycznego, Abrahama Maslowa (powstawata
w latach 40. i 50. XX wieku). Teoria zaklada, ze czlowiek moze wzrastaé, rozwijac sie,
realizujac swoje potrzeby - od tych prostych i podstawowych (fizjologicznych) do
potrzeb wyzszych. Zasada dziatania piramidy jest jednak taka, Ze potrzeby wyzsze nie
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Aby uwypukli¢ réznice miedzy stanowiskiem a interesem postuze sie
przyktadem negocjacji pracowniczych®. Pracownik w rozmowie z przetozo-
nym wyraza swoje stanowisko, domagajac sie podwyzki: Chciatbym prosi¢
o dwiescie zlotych podwyzki. Jesli jej nie otrzymam, skladam wypowiedzenie.
Przelozony moze zapytal: Dlaczego domaga sie pan wzrostu placy?.
Pracownik, ktéry teraz zastosowatby zasade harwardzka, mogiby
odpowiedzie¢, odwotujac sie do swojej potrzeby psychicznej (interes): Podczas
ostatniego wzrostu plac bytem jedyna osoba, ktérej pensja nie wzrosta. Czuje
sie pominiety i niedoceniony, a pracuje wiecej nizZ inni.

»Staraj sie znalez¢ mozliwosci, dajace korzysci obu stronom”2° -
to trzecia zasada negocjacyjna modelu harwardzkiego, ktéra zacheca do
znalezienia jak najwiekszej liczby rozwigzan (np. metoda burzy mozgoéw)?7,
stworzenia akceptowalnych wariantéw rozwiazania, jak réwniez okreslenia
wspélnych interes6w?®, co przemawia za kreatywnoscia i elastyczno$cia
modelu. Tym samym réznice nie musza dzieli¢, moga sta¢ sie znakomitymi
ySrodkami platniczymi”. Ilustracja niech bedzie rozmowa, w ktdrej jedna
z 0s6b oznajmia: JesteSmy skionni zej$¢ z ceny o dwadziescia procent, jezeli
zgodzicie sie na odroczone pltatnosci. Drugi uczestnik negocjacji (po
wczeéniejszym nazwaniu swojego interesu, ktérym jest potrzeba uznania)
moze odpowiedzie¢: Zgadzamy sie na trzymiesieczne odroczone ptatnosci, jesli
wyeksponujecie nasz towar na gtéwnej potce.

Odwotanie sie do obiektywnej rzeczywisto$ci opisuje czwarta zasada
negocjacyjna: ,nalegaj na stosowanie obiektywnych kryteriéw”>9
wyrazajaca przekonanie, Ze negocjacje nie powinny by¢ konfrontacja woli jej

moga zosta¢ zrealizowane, jesli nie zaspokoimy potrzeb nizszych. Zob.: A. MASLOW:
Motywacja i osobowo$¢. Warszawa 2013 oraz A. MASLOwW: W strone psychologii
istnienia. Poznan 2004.

? Negocjacje pracownicze, w odrdéznieniu od negocjacji zbiorowych, dotycza
indywidualnego sporu miedzy pracownikiem a pracodawca. Zob. S. BORKOWSKA:
Negocjacje zbiorowe. Warszawa 1997, S. 19.

26 W. URY, R. FISCHER, B. PATTON: Dochodzac do TAK..., s. 94.

*7 Metoda burzy moézgéw zostala opracowana przez Amerykanina Alexa Osborne'a
w roku 1936; jest technika kreatywnego znajdowania rozwigzan i tworzenia pomystéw
bez autocenzury w pierwszym etapie ich powstawania. Zob. T. PROCTOR: Twodrcze
rozwiazywanie probleméw. Gdansk 2002, s. 127-140.

28 'W. URY, R. FISCHER, B. PATTON: Dochodzac do TAK..., s. 118.

2 Tamze, S.123.
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uczestnikéw, ale rzeczowa wymiang zdan oparta o czynniki obiektywne - te
ostatnie nalezy wspdlnie ustali¢. Kryterium obiektywne cechuje niezaleznos¢
od woli rozméwcdéw, zasadno$é, akceptowalno$¢ przez kazda ze stron oraz
praktycznoé¢ (np.: cena rynkowa, efektywno$¢, koszty, stan techniczny,
inflacja, przepisy prawne, precedens, tradycja, etyka, zasada réwnego
traktowania, ocena eksperta, dane naukowe, zasada wzajemnosci, siatka ptac,
itd.)3°.

TEORIA NEGOCJAC]JI. POJECIA

Autorzy harwardzkiego modelu negocjacji postuguja sie szeregiem
pojeé, ktoérych zrozumienie znacznie usprawni przebieg procesu
translacyjnego. Najwazniejsze z terminéw to: BATNA, dolna linia, obszar,
kompromis oraz impas. Dwa pierwsze pojecia maja charakter autorski, zostaty
utworzone przez Rogera Fishera, Williama Ury’ego oraz Bruce’a Pattona i to
od nich rozpoczne.

BATNA stanowi akronim utworzony od angielskiej frazy best
alternative to a negotiated agreement, co w ttumaczeniu oznacza: najlepsza
alternatywa dla negocjowanego porozumienia3'. Jak czytamy w Dochodzac do
TAK... BATNA ,jest kryterium, w stosunku do ktdrego nalezy ocenia¢ kazdy
z proponowanych warunkéw porozumienia”3?. W praktyce pojecie to
sprowadza sie do planu B nadajacego rozméwcy rzeczywista site negocjacyjna,
zalezna przede wszystkim od tego, na ile moze on sobie pozwoli¢ na
nieosiagniecie porozumienia. Bledem jest jednak opracowywanie kilku wyjs¢
awaryjnych; skuteczna BATNA to jedno konkretne wyjScie awaryjne,
opracowane w najdrobniejszych szczegoétach.

Termin ,dolna linia” dotyczy ustalania w negocjacjach granic
(cenowych, ale i mentalnych) i mozna go rozumie¢ dwojako: ,Gdy co$
kupujesz, dolna linia to najwyzsza cena, jaka jeste$ sklonny zaptaci¢. Jezeli
sprzedajesz, dolna linia to najnizsza oferta, jaka zaakceptujesz”33. Dolna linia
chroni negocjatora przed uleganiem presji i zapobiega poddaniu sie, nalezy
bezwzglednie ja wytyczy¢ na etapie przygotowania do rozméw.

3°'W. URY, R. FISCHER, B. PATTON: Dochodzac do TAK..., s. 123-140.
3! Tamze, S. 141.
32 Tamze, s. 145.
33 Tamze, S. 142.
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Pojecie obszaru bywa uzywane w teorii negocjacji wymiennie ze
stowem kwestia i oznacza tematy, ktore planuje sie oméwi¢ w trakcie
negocjacji. Ich wynotowanie na etapie przygotowania bardzo utatwia prace
i porzadkuje proces negocjacyjny (np.: kwestia dostawy, kwestia reklamacji,
kwestia uszkodzonego podloza, itp.)3+.

Kompromis jest stowem wytrychem, czesto naduzywanym podczas
negocjowania i zdradzajacym niewiedze naktaniajacych do niego zaintereso-
wanych. Sprawdza sie w wyjatkowych sytuacjach, a wprawni negocjatorzy
odwoluja sie do niego zazwyczaj wtedy, kiedy postanawiaja zawrze
porozumienie czasowe35. Kompromis jest zupelnie odmiennym rozwiazaniem
sytuagcji konfliktowej niz porozumienie - oznacza brak zadowolenia po kazdej
ze stron, gdy tymczasem porozumienie dotyczy rozstrzygnied, ktére satysfa-
kcjonuja kazdego z przystepujacych do stotu negocjacyjnego3®.

Ostatnim waznym pojeciem - zachodzacym w przypadku niemal
kazdych rozméw negocjacyjnych - jest pojecie impasu, ktéry nazywa sie takze
martwym punktem negocjacji. Prowadzi do niego brak gotowos$ci na uste-
pstwa polaczony z podwazaniem zasadno$ci zdania rozméwcy i atakami
personalnymi. Impas oznacza postrzeganie przez negocjatoréw sytuacji
konfliktowej jako nieposiadajacej rozwigzania3’.

TEUMACZENIE - WYZWANIE

Praca tlumacza w negocjacjach jest nietatwym zadaniem,
wymagajacym nie tylko opanowania wiedzy o danej kulturze i jej zastoso-
wania w praktyce, ale réwniez zapoznania sie ze slownictwem chara-
kterystycznym dla dyskursu negocjacyjnego.

Joan Mulholland, autorka wyczerpujacego studium jezyka negocjacji,
wymienia nastepujaca hierarchie leksyki charakterystycznej dla tego typu

34 A. NIEMCZzYK, M. KEDZIERSKI: O negocjacjach i negocjatorach. Gliwice 2015.

35 Tamze, s. 187.

36 Roznice miedzy kompromisem a porozumieniem przedstawia czesto przytaczana
w $rodowisku negocjatoréw historyjka o dwéch siostrach chcacych podzieli¢ jedna
pomarancze - siostry wybraly kompromis i przeciely owoc na pét, z tym ze jedna
potrzebowata skérki do wypiekéw, druga zamierzata wycisnaé z pomaranczy sok. Zob.
W. URY, R. FISCHER, B. PATTON: Dochodzac do TAK..., s. 95.

37 Zob. D. WITCZAK-ROSZKOWSKA: Realizacja negocjacji. W: Ekonomiczne podstawy
negocjacji, Red. H. JASTRZEBSKA-SMOLAGA. Warszawa 2007, s. 89-107.
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rozméw: wyrazy, ktére wystepuja w jezyku codziennym; wyrazy wtasciwe dla
formalnej procedury negocjacyjnej (stownictwo dotyczace teorii negocjacji)
oraz wyrazy tworzace jezyk zawodowy negocjujacych zespotows®,

Wykorzystywany podczas negocjowania zasob stow, jak pisze Joan
Mulholland, odnosi sie wiec takze do rodzaju negocjacji, z ktérymi przyjdzie
sie zmierzy¢ ttumaczowi3?. W zalezno$ci od przedmiotu i podmiotu rozmoéw,
ich celéw, nastawienia rozméwcéw do sytuacji negocjacyjnej, relacji miedzy
stronami, postawy negocjatoréw oraz zasiegu ich oddziatywania wyréznia sie
rozmowy negocjacyjne: handlowe, gospodarcze, biznesowe, administracyjne,
pracownicze, zbiorowe, polityczne, dyplomatyczne, miedzykulturowe, mie-
dzynarodowe, policyjne oraz kryzysowe#°. Dla osoby ttumaczacej jest to kole-
jna podpowiedz co do czekajacych ja lingwistycznych wyzwan, tym razem
podpowiedZ sugerujaca zapoznanie sie ze slownictwem zawodowym,
charakterystycznym dla danej dziedziny negocjacji.

Tak przygotowany tlumacz moze stana¢ twarza w twarz z adresatami
i nadawcami tekstdbw negocjacyjnych i stanowi¢ miedzy nimi niezbedne
spoiwo.

Streszczenie
Artykul stanowi opis $rodowiska translacyjnego rozméw negocjacyjnych
opartych o harwardzki model negocjacji - autorka wychodzi od definicji
negocjacji, wyjasnia zasady dziatania harwardzkiego modelu negocjacji oraz
najwazniejsze pojecia (interes a stanowisko, dolna granica, impas, obiektywne
kryteria, BATNA), po czym dokonuje krétkiej charakterystyki stownictwa

38 J. MULHOLLAND: The Language of Negotiation. 1991, s. 27.

39 Do tej pory nikt z badaczy nie pokusit sie o pelna klasyfikacje odmian negocjacji,
w literaturze wymienia si¢ natomiast poszczegélne bloki negocjacji. Ponizsze
zestawienie jest mojego autorstwa, odnotowatam w nim znane mi odmiany ztoZone
wedlug wymienionych w tekécie kryteriéw, ale szczegdlowe opisanie rodzajow
negocjacji wymagatoby osobnego opracowania. Uwazam jednak, ze do listy powinno
sie réwniez dofaczy¢ negocjacje prywatne - negocjacje dotycza prawie kazdej sfery
dziatalnosci cztowieka, ktéra umozliwia uaktywnienie sie jego woli.

4 M. DARGIEWICZ: Rozmowa negocjacyjna jako gatunek mowy, ,Swiat i Stowo.
Filologia. Nauki spoteczne. Filozofia. Teologia” 2018/(30), nr 1, s. 179-194.
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negocjacyjnego, z jakim przychodzi sie zmierzy¢ tlumaczom w procesie
translacyjnym.

Pe3ome

Hacrosias craThs — 3TO ONMCcaHMe IIepeBOUeCKOM Cpelibl TeperoBopoB, Ha
OCHOBe TapBap/ICKOI MOJIeIM TTePEroBOPOB. ABTOP HAUMHAET C OIIpPe/ie/IeHNS
I1eperoBOPOB, BBISICHSIET IPUHIIMITBI T'apBapZCKOM IIeperoBOPHOM MO/Ie/H,
a Tak)Ke caMble Ba)XHbIe MOHSTUS (MHTepeC M MO3UIMsI, HIDKHUI IIpefes,
TynuK, OOBEKTUBHBIE KpuTepuu, BATNA), mociie d4ero ImpeCTaBIsieT
KPaTKYI0 XapaKTepUCTUKY IIeperOBOPHOM JIEKCUMKM, C KOTOPOJ CTaJIKMBAIOTCSI
TepeBOAYMKY B ITpoliecce IepeBoa.

Summary

The article describes the translation environment of negotiation talks based
on the Harvard negotiation model - the author starts from the definition
of negotiations, explains the rules of operation of the Harvard negotiation
model and the most important concepts (interest and position, lower limit,
impasse, objective criteria, BATNA), and then briefly characterizes the
negotiation vocabulary which translators have to face in the translation
process.
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Agnieszka Fortoriska
Uniwersytet Slaski w Katowicach

ANALIZA GRAMATYCZNA TEKSTOW PRAWNYCH
[ PRAWNICZYCH (NA MATERIALE POLSKIE]
I SEOWACKIE]J USTAWY O PRAWIE LOTNICZYM)

Wprowadzenie

Zaréwno polskie jak i stowackie prawo lotnicze postuguje sie jezykiem
prawnym. Jezyk tekstéw prawnych charakteryzuje sie specyficzna leksyka,
skladnia oraz abstrakcyjnym charakterem norm prawnych'. Zgodnie
7z przyjeta przez Macieja Zieliniskiego kategoryzacja, jezyk prawa dzieli sie na
jezyk prawny ijezyk prawniczy. Pierwszy z nich jest jezykiem przepiséw oraz
norm prawnych, z kolei drugi - jezykiem praktyki prawniczej (orzeczniczej
a takZe pozaoorzeczniczej) oraz nauki>. Tym samym jezykiem prawnym
nazywamy jezyk, za pomoca ktérego tworzymy prawo. Jest to jezyk
prawodawcy, ktory reguluje akty prawa powszechnie obowiazujacego
w kazdym panstwie. Zgodnie z pogladem Wroéblewskiego normodawca
prawny nie jest tylko osoba, ktéra tworzy dekrety, rozporzadzenia czy
zarzadzenia. Wedlug niego jest nim kazdy, kto stanowi przepisy prawnes3.
Nalezy podkreslié, ze przepis prawa jest zwrotem jezykowym, ktéry wskazuje
lub narzuca pewien sposéb postepowania, ktory jest wyszczeg6lniony
w tekstach prawnych, na przyklad: paragraf, artykut, czy ustep?. Ponadto
w jezyku prawnym pojawia sie wiele nazw, ktére moga oznaczaé to samo co
w jezyku naturalnym - moga modyfikowaé znaczenie nazwy w jezyku
naturalnym oraz nazwy, ktére nie beda mie¢ swoich odpowiednikéw w jezyku

' M. IMRICHOVA, M. TURECKOVA: Lingvistickd analyza pravnych textov. Presov 2015,
S. 12-15.

? A. JOPEK-BOSIACKA: Przekiad prawny sadowy. Warszawa 2009, s. 18-19.

3 B. WROBLEWSKL: Jezyk prawny i prawniczy, ,Polska Akademia Umiejetnoéci, Prace
Komisji Prawniczej” 1948, nr 3, s. 54.

4 J. NOWACKI, Z. TOBOR: Wstep do prawoznawstwa. Krakéw 2007, s. 21.
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naturalnym?®. Wskutek tego w jezyku prawnym wystepuja definicje legalne,
ktore okre$laja znaczenie wyrazéw uzytych w aktach prawnych. Czestym
zabiegiem ustawodawcy jest umieszczanie ich w stowniczku ustawowym na
poczatku danego aktu, aby umozliwi¢ prawidlowa interpretacje uzytego
pojecia. W jezyku prawnym wystepuja takze zwroty niedookre$lone, takie jak:
spoteczna szkodliwos¢ czynu, czynnos¢ niecierpiaca zwloki, pozostawanie we
wspélnym pozyciu oraz klauzule generalne, np.: zasady wspétzycia
spotecznego, dobra wiara. Dzieki takim okre$leniom ustawodawca pozostawia
pewna swobode decyzyjna dla wladzy sadowniczej. W przypadku roz-
strzygania danej sprawy sad moze dokonal¢ wykladni rozszerzajacej
wskazanych poje¢. Ponadto ciekawym zjawiskiem jest to, ze te same wyrazy
w réznych dziedzinach prawa moga by¢ odmiennie interpretowane. Jezyk
prawniczy jest natomiast uzywany przez prawnikéw, ktorzy wydaja
orzeczenia sadowe czy decyzje administracyjne®. Jest to takze jezyk, ktérym
postuguja sie osoby méwiace o prawie. Przyktadem jezyka prawniczego jest
wyrok Wojewoddzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie’.

Ze wzgledu na zlozonos¢ i objetos¢ tematu, dotyczacego przekltadu
tekstéow prawnych, w dalszej czesci artykutu zostanie dokonana analiza, ktérej
celem jest charakterystyka jezyka specjalistycznego oraz wskazanie na
podobienistwa i réznice wystepujace w jezyku polskim oraz stowackim w za-
kresie prawa lotniczego. Wszystkie przyktady zostaly opracowane na
podstawie Ustawy z dnia 3 lipca 2002 r. Prawo lotnicze®.

Charakterystyka polskiego jezyka specjalistycznego w prawie lotniczym
a) uzycie czasownikéw modalnych:

musieé Koordynator musi spetniac
nastepujace warunki:

5 W. MACIEJEWSKL: Préba semiotycznej analizy wspéiczesnego jezyka prawnego.
W: Wspbtczesny jezyk prawny i prawniczy. Warszawa 2007, S.120.

¢ https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/jezyk-prawny-i-prawniczy;3917947.html
[dostep: 26.03.2019].

7 Wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 20 kwietnia
2017 roku, VII SA/Wa 835/16, LEX nr 2289654.

8 Ustawa prawo lotnicze z dnia 3 lipca 2002 r., Dz. U. 2002 Nr 130 poz. 1112,
http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20021301112/U/D200211121;.
pdf [dostep: 26.03.2019].
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moc Przewodniczacym Komisji moze
zosta¢ osoba posiadajaca co
najmniej trzyletnie doswiadczenie
w badaniu zdarzen lotniczych.

b) inne czasowniki wyrazajace pewien nakaz:

pozwalaé Koszt lub wptyw na $rodowisko nie
pozwala na podziat lub powielenie.

postanowié Licencja nie moze byé¢ wydana
osobie, w stosunku do ktoérej
prokurator postanowit

c) uzycie konstrukgji typu biernego:

jest zobowigzany Na zadanie Prezesa Urzedu kazdy
dostawca ustug zwigzanych
z obstuga pasazeréw niepetno-
sprawnych jest zobowiazany do
przedstawienia szczegétowej infor-
macji

jest uprawniony W zakresie nadzoru Prezes Urzedu
jest uprawniony do:

1) zadania udzielenia przez
koordynatora wszelkich wyjasnien
i informacji dotyczacych jego

dziatalnosci;
d) Kkategoria osoby:
wydaje - 3 osoba liczby | W zakresie udzielonego upowaz-
pojedynczej, czas terazniejszy, tryb | nienia  podmiot  upowazniony
0znajmujacy wydaje w imieniu Prezesa Urzedu

decyzje administracyjne niezbedne
dla wykonywania przekazanych
czynnosci.

e) konstrukcje powtdrzeniowe:
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przewdéz lotniczy regularnym przewozem lotniczym
jest przewéz lotniczy, jezeli
w kazdym locie miejsca w [...]

f) rozbudowane zdania:

Ekspertowi za udzial w pracach Komisji oraz sporzadzanie opinii lub
ekspertyzy przystuguje wynagrodzenie ustalane w umowie cywilnoprawne;j,
ktérego wysokos$¢ uzaleznia sie od charakteru prowadzonego badania
zdarzenia lotniczego i jego ztoZzonosci.

W polskiej ustawie o prawie lotniczym wystepuje wiele zdan
pojedynczych rozwinietych, zlozonych oraz wielokrotnie zlozonych. Zdania
zlozone sa zdaniami, ktére maja wiecej orzeczern. Wedlug Renaty
Grzegorczykowej zdaniem zlozonym jest ciag wypowiedzen, ktdre sa ze soba
powiazane stosunkiem skladniowym?®. Dzielimy je na zdania zloZone
wspélrzednie oraz podrzednie. Z kolei, zdaniami wielokrotnie zlozonymi sg
zdania, w ktérych znajdziemy wiecej niz dwa orzeczenia'.

Protokot kontroli podpisuje takze | Zdanie pojedyncze rozwiniete,
kierownik kontrolowanej jednostki | wystepuje tylko jedno orzeczenie
lub osoba przez niego upowazniona
albo kontrolowana osoba fizyczna.

Jezeli  wnioskowana  czynno$¢ | Zdanie  wspdtrzednie  zlozone,
urzedowa, o ktorej mowa w ust. 1, | rozlaczne, spdjnik lub, wystepuja
nie odbedzie sie lub zostanie | dwa orzeczenia

przerwana z przyczyn, za ktére
odpowiedzialny jest wnioskodawca,
zobowigzany jest on do zwrotu
kosztéw poniesionych przez Urzad.

g) uzycie rozbudowanych definicji terminéw prawnych, ktére sa
zamieszczone w stowniczku ustawowym: zgodnie z polskim prawem
lotniczym przewoznikiem lotniczym jest podmiot uprawniony do
wykonywania przewozéw lotniczych na podstawie koncesji -
w przypadku polskiego przewoznika lotniczego, lub na podstawie

9 R. GRZEGORCZYKOWA: Wyklady z polskiej sktadni. Warszawa 2011, s. 88.
1° P. BAK: Gramatyka jezyka polskiego. Warszawa 1984, s. 403-404.
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h)

odpowiedniego aktu wlasciwego organu obcego panstwa -
w przypadku obcego przewoznika lotniczego". Kolejnym przykladem
z polskiej ustawy jest definicja lotniska. Zgodnie z nia jest to
wydzielony obszar na ladzie, wodzie lub innej powierzchni w catosci
lub w czesci przeznaczony do wykonywania startéw, ladowarn i nazie-
mnego lub nawodnego ruchu statkéw powietrznych, wraz ze
znajdujacymi sie w jego granicach obiektami i urzadzeniami
budowlanymi o charakterze trwatym, wpisany do rejestru lotnisk*.
Oprocz terminéw uzytych w stowniczku ustawowym, w tresci aktu
prawnego znajduja sie tez pojecia, ktére moga mie¢ swoje
odpowiedniki w jezyku stowackim: Przez wypadek lotniczy rozumie
sie zdarzenie zwigzane z eksploatacja statku powietrznego, ktére
zaistnialo od chwili, gdy jakakolwiek osoba weszla na jego poklad z
zamiarem wykonania lotu, do momentu, gdy wszystkie osoby
znajdujace sie na poktadzie opuscity ten statek powietrzny's.

uzycie wyrazen i zwrotdw charakterystycznych dla aktéw prawnych:

chyba Ze prawo to stanowi inaczej, Polska ustawe karna stosuje sie do, bez
zbednej zwloki, o ktérych mowa w przepisach ustawy z dnia 12 lutego 2009 r.

i) wystepowanie imiestowéw - w polskiej ustawie o prawie lotniczym
wystepuja zaréwno imiestowy przymiotnikowe jak i przystéwkowe,
co ma odzwierciedlenie w przedstawionej ponizej tabeli.

kierujac sie przewoznika lotniczego do

zapewnienia $wiadczenia ustug
przewozu lotniczego, spelniajacych
okreslone wymogi co do ciagtosci,
regularnosci, zdolnosci przewo-
zowej i taryf, ktérych przewoZnik

" Ustawa prawo lotnicze z dnia 3 lipca 2002 r., Dz. U. 2002 Nr 130 poz. 1112,
http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20021301112/U/D200211121;.
pdf [dostep: 26.03.2019].

> Tamze.
3 Tamze.

69



70

Agnieszka Fortoriska

lotniczy nie spetniatby, kierujac sie
Jjedynie interesem handlowym

j)  uzycie form bezosobowych czasownika:

zabrania sie

Zabrania sie uzywania na
terytorium Rzeczypospolitej Polskiej
statku powietrznego, ktéry nie
posiada  waznego  $wiadectwa
zdatnosci do lotu, pozwolenia na
wykonywanie lotéw dla statkow
powietrznych kategorii specjalnej

wykonywaé

moga wykonywaé starty z tych
ladowisk i ladowania na tych
ladowiskach w nastepujacych celach

stanowié

moga stanowi¢ zagrozenie
bezpieczeristwa tego statku

Charakterystyka slowackiego jezyka specjalistycznego w prawie

lotniczym

W stowackiej ustawie o prawie lotniczym mozna odnalez¢ specyficzna
terminologie oraz zwroty. Biorac pod uwage powyzsze, jest zasadne dokonad
ich podziatu na kilka grup. Zostata ona dokonana na podstawie ustawy Zakon
z 2. aprila 1998 o civilnom letectve (letecky zdkon) a o zmene a doplneni

niektorych zakonov':

a) uzycie czasownikéw modalnych (modalne slovesa):

musiet’ (musiel)

| Let sa musi vykonat tak, aby nebola

chciet’ (chcie¢)

| ktory chce vyuZzivat sluzby na mieru

b) uzycie czasownikéw zwrotnych (zvratné slovesa):

rozumiet’ sa (rozumie sie)

| Incidentom sa rozumie,

4 Stowackie Prawo lotnicze, Zakon z 2. aprila 1998 o civilnom letectve (letecky zakon)
a o zmene a doplneni niektorych zakonov, https://www.slov-lex.sk/pravne-
predpisy/SK/77/1998/143/20161231 [dostep: 26.03.2019].
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c) uzycie charakterystycznej terminologii prawniczej's:

uzavriet zmluvu (zawrze¢ umowe) | uzavriet zmluvu o  poisteni
zodpovednosti za Skodu sposobenti
prevadzkou lietadla a plnit ju

d) uzycie konstrukgji typu biernego:
je pravne zavizny (jest prawnie wigZzacy)

je povinny (jest zobowigzany)

Cecha charakterystyczna jezyka specjalistycznego uzytego w aktach
prawnych jest uzycie konstrukcji typu biernego, ktéra wskazuje na obowiazek
lub uprawnienie do wykonania danej czynno$ci.

e) imiestowy przymiotnikowe bierne:

zabezpecit (zabezpieczy() zabezpeceny priestor, ktory nie je
potrebovat (potrzebowac) je potrebny stihlas Dopravného
tradu.

f) kategoria osoby:

Ustanovit (ustanowic) Rozdelenie vzdusného priestoru
a pravidla lietania platné pre civilné
letectvo ustanovi

vSeobecne zavédzny pravny predpis,
ktory vyda ministerstvo po dohode
s ministerstvom obrany

g) uzycie zwrotéw charakterystycznych dla aktéw prawnych:

Slowacki Polski

Podla tohto zakona Wedtug tej ustawy

podla odseku 4 Wedtug czwartego punktu
mozno usporiadat len na zaklade Na podstawie

Poprzez uzycie charakterystycznych zwrotéw prawnych, akt prawny
staje sie bardziej formalny.

> Szerzej: V. JUCHNIEWICZOVA, G. ZORICAKOVA, M. PAPIERZ: Slownik terminologii
prawniczej i ekonomicznej, polsko-stowacki. Warszawa 2008.



72

Agnieszka Fortoriska

h) powtdrzenia wyrazéw:

Vzdusny priestor Slovenskej republiky (dalej len ,vzdusny
priestor®) je pristupny za podmienok ustanoventjch tymto zakonom, vSeobecne
zavdznymi pravnymi predpismi vydanymi na jeho zéklade a medzinarodnymi
zmluvami, ktorymi je Slovenska republika viazand.

W stowackim prawie lotniczym wystepuje wiele powtérzen. Jest to
spowodowane tym, ze ustawodawca chce by¢ precyzyjny, opisujac dany stan
prawny. Pominiecie juz uzytego wczeéniej pojecia moze spowodowal zla
interpretacje danego przepisu. Stad tez méwimy o funkcjonalnosci stosowania
powtérzen w jezyku prawnym i prawniczym.

i) rozbudowane zdania:

Tento zakon upravuje vykonavanie letov lietadiel vo vzdusnom
priestore Slovenskej republiky podla pravidiel lietania platnich pre civilné
letectvo, v oblasti civilného letectva sposobilost a opravnenia clenov leteckého
personalu, spdsobilost lietadiel a inych viyrobkov leteckej techniky, vedenie
registra lietadiel, zriad'ovanie a prevadzkovanie letisk a leteckiych pozemnych
zariadeni, vykondvanie leteckej dopravy, leteckych prac a iného podnikania
v civilnom letectve, ochranu civilného letectva, pésobnost orgdnov Statnej
spravy a ukladanie sankcil.

Cecha charakterystyczna stowackiego jezyka prawnego sa
rozbudowane zdania. Powyzszy przyktad pokazuje, ze w jednym zdaniu
znajduje sie wiele szczegétowych informacji. W ten sposéb ustawodawca chce
by¢ precyzyjny w okresleniu danego prawa czy zakazu. W stowackiej ustawie
wystepuja zdania zlozone, ktére sa potaczeniem dwoch niezaleznych od siebie
zdan pojedynczych, bedacych w zaleznoéci logiczne;.

j)  zdanie wspotrzednie ztozone, zdanie przeciwstawne:
Lietajtice Sportové zariadenia sa do registra lietadiel spravidla

nezapisuju, ale mozu sa podla rozhodnutia Dopravného tradu predpisanym
spbésobom evidovat.

k) uzycie rozbudowanych definicji terminéw prawnych zamieszczonych
w stowniczku ustawowym - w stowackiej ustawie takim przyktadem
jest definicja przewoznika lotniczego:
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Leteckym dopravcom je pravnickd osoba alebo fyzickd osoba
vykonavajtica za odplatu’) leteckil prepravu cestujicich, batoZiny, postovych
zésielok alebo nékladu a je drZitelom osvedCenia leteckého prevddzkovatela
a licencie na vykonavanie leteckej dopravy.

1) uzycie form bezosobowych czasownika:

Vykonat (wykona¢, odbywac) Let sa musi vykonat tak, aby nebola
ohrozend bezpecnost cestujiicich
a posadky lietadla, inych lietadiel,
0s6b a majetku na zemi a aby sa
zabezpecila  ochrana  Zivotného
prostredia pred hlukom a emisiami
zo znecistujtcich latok z lietadiel.

Podsumowanie

W trakcie procesu ttumaczenia mozna napotka¢ wiele probleméw
wynikajacych na przyktad z braku ekwiwalentu danego terminu. Jednakze
kazdy ttumacz stara sie, aby odnalez¢ termin w jezyku docelowym, ktéry
odpowiada temu samemu pojeciu w jezyku zrédtowym'. Jezeli jednak nie jest
mozliwe, aby wskaza¢ wyraz o tym samym znaczeniu w obu jezykach, mozna
zastosowa¢ ekwiwalent opisowy. Nalezy podkreslié, iz ekwiwalentéw
opisowych nie powinno sie stosowal czesto. Negatywnym aspektem ich
uzywania jest rozbudowana konstrukcja czy brak zwiezloéci®®. W przypadku
tekstéw prawnych na tlumacza czeka nie lada wyzwanie, poniewaz musi
posiada¢ wiedze na temat jezyka specjalistycznego, uzywanego w danym akcie
prawnym. Ponadto podczas procesu przekladu nalezy pamietaé
o podobienistwach i réznicach, wynikajacych ze struktury danych jezykow.
W przypadku analizowanego jezyka polskiego oraz stowackiego konieczne jest
zwrocenie uwagi na odmienna rekcje czasownika, réznice w sktadni czy
w faczliwosci rzeczownikéw z przypadkami oraz szyk odmienny przydawki

16 Stowackie Prawo lotnicze, Zakon z 2. aprila 1998 o civilnom letectve (letecky zékon)
a o zmene a doplneni niektorych zakonov, https://www.slov-lex.sk/pravnepredpisy/
SK/ 77/1998/143/20161231 [dostep: 26.03.2019].

7 D. KIERZKOWSKA: Ttumaczenie prawnicze. Warszawa 2002, s. 101.

8 Tamze, s. 122.
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z podmiotem. Ttumacz musi pamieta¢ o tych réznicach podczas przektadu
tekstéw, aby unikna¢ btedéw i nie odbiec zbyt daleko od tekstu oryginatu.

Streszczenie

Autorka artykutu opisuje terminologie specjalistyczna z polskiego
prawa lotniczego oraz stlowackiego prawa lotniczego. Metodologia badan
sprowadza sie do wlasnych obserwacji analizowanych tekstéw. W pracy
zastosowano metode poréwnawcza, ktoérej celem jest ustalenie pokre-
wienistwa oraz réznic miedzy jezykami. W artykule sa oméwione aspekty
zwigzane z aktami prawnymi, jezykiem prawnym oraz prawniczym czy
terminologia. Z kolei w drugiej czesci artykutu pojawia sie analiza terminéw
uzywanych zaréwno w polskim jak i stowackim prawie lotniczym.

Pe3rome

ABTOp CTaTby OIIMCHIBAET CIIELMAIbHYI0 TEPMMHOJIOTMIO U3 II0JILCKOI'O
aBMALMOHHOIO IIpaBa M CJIOBALJKOI'0 aBMALIMOHHOIO IIpaBa. MeTozmosiorus
MCCIIEZIOBAHUST CBOJIUTCSI K COOCTBEHHBIM HAOJIOJIEHUSIM aHAIU3UPYEMbIX
TEeKCTOB. B paboTe MCIOIB3yeTCsT CPaBHUTEIBHBIN METO7, LIeJIbI0 KOTOPOTO
SIBJISIETCSI YCTAHOBJICHME POJICTBA M Pa3/IMUMI MeX[y sI3bIKaMu. B craTbe
paccMaTpMBaIOTCSl acCleKThbl, CBSI3aHHBIE C IIPaBOBBIMM aKTaMM, HOPUIK-
YeCKMM SI3BIKOM M TepMMHOJIOTMEN. B cBOIO ouepelib, BO BTOPOI YacTU
CTaTbU JAETCS aHAIN3 TEPMUHOB, VCIIOJIb3YEMBIX B II0JILCKOM U CJIOBAlLKOM
aBMAIIMOHHOM 3aKOHOaTeIbCTBE.

Summary

The author of the article describes specialist terminology from Polish aviation
law and Slovak aviation law. Research methodology boils down to own
observations of the analyzed texts. The work will use a comparative method,
the aim of which is to establish kinship and differences between languages.
The article will discuss aspects related to legal acts, legal language, and
terminology. In turn, in the second part of the article there will be an analysis
of terms used in both Polish and Slovak aviation law.
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O PRZEKEADZIE PARATEKSTOW W POLSKICH
WYDANIACH POWIESCI BORISA AKUNINA

Grigorij Szatlwowicz Czchartiszwili, skrywajacy sie pod pseudonimem
Boris Akunin, stat sie rozpoznawalnym autorem za sprawa kryminatéw, akcja
ktorych rozgrywa sie na przelomie XIX i XX wieku. Swoja twdrczos$¢ podzielit
na cykle, okreélane przez niego ,projektami”. Nalezy zauwazy¢, ze ,projekty”
te wpisuja sie w nurt postmodernistycznej literatury, co nie pozwala ich
zaklasyfikowaé wylacznie jako produktéw kultury masowej. W rezultacie,
w odréznieniu od kryminaléw wiekszosci autoréw, powiesci Akunina ocenia
sie jako literature na wyzszym poziomie'.

Lekko$¢ pidra w potaczeniu z przemysélang koncepcja przetozyta sie
na teksty obfitujace w artystyczne atrybuty, ktére moga by¢ analizowane,
poczawszy od plaszczyzny literaturoznawczej, poprzez jezykowa realizacje, az
do sposobu ich oddania w przektadzie. Wérdéd nich wyréznia sie m.in.: styl,
prowadzenie gry z czytelnikiem dzieki zastosowaniu intertekstualnych odnie-
siefl, humoru i oryginalnych nazw wiasnych czy odpowiednie wykorzystanie
paratekstow. Ostatni wymieniony element bedzie przedmiotem niniejszego
artykutu i zostanie zanalizowany na podstawie poréwnania z polskimi
przektadami ksiazek Akunina.

Termin paratekst zostal wprowadzony do teorii literatury w 1987
roku przez francuskiego naukowca Gerrarda Gennetta i oznacza elementy,
ktére sprawiaja, ze dany tekst staje sie ksiazka w rozumieniu produktu
adresowanego do czytelnikow?.

' J. LUBOCHA-KRUGLIK, O. MArYSA: Potyczki z przektadem, czyli Akunin po polsku.
W: Kultura popularna a przektad. Red. P. FAST. Katowice 2005, s. 91.

2 A.®. VBPAEBA: [lapamekcm u uHmMepnpemauus: npakmuueckuil aHaaui (Ha
Mmamepuane npousgedenuss A. Kpucmu «Sparkling cyanide»), ,MexIyHapoaHBIN
Hay4YHO-YCCIeIoBaTe/IbCKUM XKypHaI” 2016, nr 4, S. 137.
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Aleksandr Kolotow zauwaza, ze Gennett, w zaleznoéci od ich autora,
dzieli parateksty na dwie podstawowe grupy. Do pierwszej wlaczamy
parateksty autograficzne, czyli tworzone przez pisarza. Druga to parateksty
alograficzne. Ich autorami sg inne osoby pracujace nad dana ksiazka, np.:
redaktor, wydawca3, a w przypadku przektadu - thumacz (przypisy ttumacza).

Punktem wyjscia dla analizy w niniejszym artykule bedzie zaga-
dnienie nazwy cyklu Akunina, po$§wieconego przygodom detektywa Erasta
Fandorina. Jak wiadomo, zadna ksigzka nie moze obej$¢ sie bez oktadki
i strony tytulowej - réwniez te elementy odnosza sie do paratekstowej
przestrzeni. Zbioér powiesci o Fandorinie zostat nazwany Hoseblii /lemekmugs.
Autor wykorzystal zapis charakterystyczny dla jezyka rosyjskiego sprzed
reformy rosyjskiej ortografii w latach 1917-1918. Polegata ona na rezygnacji
z uzycia niektorych liter:

e litere B/m (jaé) zastapila litera E/e (pol. je);
o litere 6/6 (fita) zastapila litera @/¢ (pol. ef);
e litere I/i (i z kropka) zastapila litera M/u (pol. i).

W wyniku reformy znak jer (s) przestat by¢ pisany na koficu wyrazéw
po twardej spolgtoscet, a jego uzycie zostalo zredukowane do funkgji
rozdzielajacej (ros. pazdenumensvHbiil meépoblil 3HAK).

W tytule cyklu obserwujemy uzycie jera wedlug zasad sprzed
reformy, jednak szczegélna uwage przykuwa fakt, ze ,stary” zapis zostat
zestawiony z rosyjskim przymiotnikiem Hosstil (pol. nowy). Tego rodzaju
przeciw-stawno$¢ motywow stanowi jeden ze sposobéw kreowania $wiata
karnawalizacji w tekstach nalezacych do nurtu postmodernistycznego.
Ponadto w tworczosci Akunina obecne sa réwniez inne typy antynomicznych
polaczen, m.in.: stylu wysokiego z niskim, elitarnego z masowym, elementéw
religijnych z codziennymi (sacrum i profanum), a takze powiazanie czasu
historycznego ze wspolczesnyms.

3 A.A. KosoTOB: ITapamexkcmyasbHblil n00X00 8 COBPEMEHHOM AUMepamyposedeHULL.
W: dunonozus u AuHesUCMUKA: COBPEMEHHblE MPeHObL U NePCneKmusbl UCC/1e006aHUSL.
Kpacnopapck 2011, s. 37.

4 KanenOapw cobbimutl, https://www.calend.ru/events/5355/ [dostep: 28.01.2019].

5 0. MAJBICA: KapHasanbHbill mup Oemekmueos Bopuca AKYHUHA 8 NOAbCKUX
nepegodax. W: Przestrzenie przekiadu. Red. J. LUBOCHA-KRUGLIK, O. MALYSA. Katowice
2016, s. 61.



O przekladzie paratekstéw w polskich wydaniach powieéci Borisa Akunina

Ostatni z wymienionych motywéw okazuje sie interesujacy z punktu
widzenia przywotanego przykladu, poniewaz zapis leksemu demexkmuss
nawiazuje do czasu historycznego, czyli okresu sprzed reformy ortografii,
a nawet sprzed rewolucji. Co wiecej, jezeli zestawi¢ przymiotnik Hosbill ze
wspomnianym okresem, to nasuwa sie nastepujace pytanie: co ,nowego” mial
na mysli autor? ,,Co§ nowego” w literaturze z perspektywy wspdlczesnosci,
czy tez ,,co$ nowego” z punktu widzenia czasu akcji powiesci, czyli przetomu
XIX i XX wieku (przez niektérych uwazanego za schytek epoki nowozytnej)?

Niestety w przekladzie na jezyk polski owa zabawa autora z czytel-
nikiem nie zostata zachowana, na co zwrdécity uwage autorki artykutu Potyczki
z przektadem, czyli Akunin po polsku: ,w polskim wydaniu czytelnik jest
pozbawiony tego intrygujacego nadtytutu. Proba zastapienia go jest slogan
reklamowy , Kryminat retro wysokiej proby”, ktérego przeslanie jest jednak
jednoznaczne i zapowiada tylko nawiazanie do przeszlosci. Mozliwos¢
swobodnej interpretacji zostaje wiec znacznie ograniczona”®.

Aspekt ten zostal przywolany ze wzgledu na to, ze do tej pory na
polskim rynku pojawily si¢ rézne wydania powiesci wchodzace w sktad
danego cyklu. Autorki przytoczonego cytatu wykorzystaty ksigzke wydanga w
2003 roku. Warto jednak zwrdci¢ uwage na wydanie z 2014 roku’. Na jego
okladce, w miejscu, w ktéorym w oryginale znajduje sie nadtytul Hoswtil
demexmuses, pojawia sie informacja Cykl z Erastem Fandorinem. O ile wariant
Kryminat retro wysokiej préby, dzieki wprowadzeniu przymiotnika retro,
odsyla do czasu przesztego (chociaz nie w pelni odpowiadajacemu
opisywanemu w powieSciach Akunina okresowi, bowiem retro wzbudza
skojarzenia z druga i trzecia dekada XX wieku), to wykorzystanie neutralnej
nominacji Cykl z Erastem Fandorinem nie ma nic wsp6lnego z gra znaczen
zawarta w rosyjskiej wersji.

6 J. LUBOCHA-KRUGLIK, O. MAEYSA: Potyczki z przektadem, czyli Akunin po polsku.
W: Kultura popularna a przektad. Red. P. FAST. Katowice 2005, s. 93.

7 Nalezy podkresli¢, ze chodzi tutaj o wydanie ksiazki Azazel, ktora stanowi pierwsza
czeé¢ cyklu przygdd o detektywie Fandorinie.
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Zainteresowanie moze wzbudzaé takze oktadka dwunastej czeSci
cyklu, zatytulowanej Hegppumossie uemku, ktéra zostata przetozona na jezyk
polski jako Nefrytowy rézaniec. Na polskim rynku pojawita sie ksigzka
z grafika odpowiadajaca rosyjskiemu wydaniu w czarno-biatej tonacji. Wtasnie
na niej, zamiast pierwotnego Kryminat retro wysokiej préby czy tez nowszego
Cykl z Erastem Fandorinem, odnajdujemy napis: Ponad pét miliona
sprzedanych egzemplarzy. Paratekst autograficzny zastgpiono alograficznym,
a nazwe cyklu pominieto. Ten nadtytul moze co najwyzej wskazywad na
popularno$¢ Akunina oraz jego powiesci, lecz nie nawiazuje do gléwnego
bohatera cyklu - FErasta Fandorina. Niniejszy paratekst moze by¢
rozpatrywany w charakterze chwytu marketingowego skierowanego na
zwrbocenie uwagi potencjalnego czytelnika, niezaznajomionego jeszcze
z tekstami Akunina.

Boris Akunin

bopuc Axkynun

HE®PUTOBBIE YETKH

Swiat Ksiazki

Od lewej: wydanie w jezyku oryginatu z tytutem cyklu stylizowanym na rosyjski
sprzed reformy ortografii, nastepnie — polskie wydanie ze zneutralizowanym tytutem ,,Cykl
z Erastem Fandorinem”, ostatnie - polskie wydanie, w ktérym paratekst autograficzny
zastapiono alograficznym.

Nalezy takze zwrdci¢ uwage na polski wariant tytutu dwunastej czesci
cyklu przelozonego przez Ewe Rojewska-Olejarczuk (dotyczy to kazdego
wydania). Z jednej strony byl on adaptowany do katolickich realiéw,
w zwigzku z czym uemku przetozono jako rézaniec. Ponadto mamy tutaj do
czynienia z konkretyzacja, poniewaz leksem ,,ueTkn” nie odnosi sie wyltacznie
do prawostawnej modlitwy ,[ocnogu, momwtyi”, ale jest dowolnym
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przedmiotem w formie sznurka z kuleczkami i/lub wezelkami wykorzy-
stywanym w celu liczenia modlitw w réznych religiach®. Rézaniec (w jezyku
rosyjskim posapuil) oznacza natomiast rodzaj sznura modlitewnego
uzywanego podczas konkretnego katolickiego nabozenistwa (tj. nabozenistwa
rézaricowego).

Biorgc pod uwage trudno$ci mogace wyniknaé przy probie
zachowania w polskim przekladzie stylizacji rosyjskich stéw na maniere
sprzed reformy (zaré6wno ze strony wizualnej jak i ortograficznej), nalezy
przyjrze¢ sie cyklowi nazwanemu [IposuHuiaibHblii Oemekmues, ktéry
opisuje perypetie mniszki Pelagii.

Oprocz jera we wspomnianym nadtytule pojawia sie litera i (ros.
«u» decamupuyHoe), ktora nie wystepuje we wspdtczesnym jezyku rosyjskim.
W tym przypadku polski przekltad nie odzwierciedla zamystu Akunina,
poniewaz w nominacji Kryminal prowincjonalny nie zauwazamy niczego
nadzwyczajnego dla wspélczesnego jezyka polskiego, w ktérym litera i to
standardowy znak alfabetu taciniskiego.

W niniejszym cyklu, bedacym trylogia, nie odnajdujemy Zadnych
trudnosci w przekladzie na jezyk polski tytuléw oddzielnych ksiazek
sktadajacych sie na dany zbiér powieSciowy. Wynika to z braku niestan-
dardowych dla wspélczesnego jezyka rosyjskiego zapiséw. Kazdy z nich zostal
utworzony wedlug uporzadkowanego i przemyslanego schematu:

imie gltéwnej bohaterki (Pelagia) + spojnik u + przymiotnik okreslajacy kolor
+ okreslany rzeczownik.

Przytoczymy przyklady tytuléw wraz z ich tlumaczeniem na jezyk
polski:

1. Ilenazus u benslil 6y10oe - Pelagia i bialy buldog;
2. [lenazus u 4epHwlii MOHax — Pelagia i czarny mnich;
3. [Ilenazus u kpacHbili nemyx - Pelagia i czerwony kogut.

Dalsza czeé¢ artykutu jest poswiecona kolejnemu cyklowi powiesci,
ktory wyrdznia sie na tle pozostalych - kazda z tworzacych go czeSci nazwana
jest filmem. W rosyjskim wydaniu pojawia sie leksem, ktéry wyszedt

8 [1.J1. TIOKPOBCKMIA: Kpamkuii c/108apb npagocaagHbix mepmuros. https://azbyka.ru/
otechnik/Spravochniki/kratkij-slovar-pravoslavnyh-terminov-pokrovskij/339
[dostep: 28.01.2019].
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z powszechnego uzycia - ¢uasma (forma rodzaju zeniskiego wspolczesnego
rzeczownika ¢uabm). Dla filmu na papierze” paratekst moze stanowic istotne
uzupelnienie. Informacja na temat powiazan powiesci ze sztuka filmowa
pojawia sie zaréwno na oktadkach, jak i kartach tytutowych ksiazek. Jest takze
przekazana czytelnikom polskiego wydania pt. Bruderszaft ze Smiercia (thum.
Piotr Fast) poprzez umieszczenie obja$nienia dotyczacego literackiej koncepcji
Akunina, na tylnej oktadce:

«Cmepmb Ha 6pydepiuagpm» - HasgaHue yukaa u3 10 nosecmetl
8 IKCNEPUMEHMAAbHOM JHCaHPe «POMaH-KUHO», NPU3BAHHOM COBMECMUMb
AumepamypHbalil mekcm ¢ 8U3yaabHOCMbI0 KUuHemamozpagda’.

W jedynej polskiej edycji cyklu, wydanej przez Wydawnictwo Replika,
powyzszy paratekst ttumaczony jest na dwa sposoby. Pierwszy z nich
obserwujemy w ksigZce otwierajacej cykl (mieszcza sie w niej dwie powiesci-
filmy), kiedy paratekst, w por6éwnaniu z wersja w tekscie wyj$ciowym, zostal
uzupekiony o dodatkowe informacje:

Bruderszaft ze $miercig to cykl dziesieciu historii utrzymanych
w eksperymentalnej konwengji ,,powiesci-filmu”, ktéra ma na celu polaczenie
tekstu literackiego z wizualno$cia dzieta filmowego. Cato$¢ opowiesci skupia
sie na rywalizacji pomiedzy wywiadami rosyjskimi i niemieckimi w czasie
i wojny $wiatowej. Wyborny humor, odmalowana w najdrobniejszych
szczegolach epoka i doskonale skonstruowana fabuta tylko potwierdzaja
kunszt pisarski Borisa Akunina™!

I druga wersja, wystepujaca w kolejnych polskich czesciach cyklu:

Druga" odstona cyklu Bruderszaft ze $miercia to kolejne dwie mini
powiesci utrzymane w eksperymentalnej konwencji ,,powiesci-filmu”, ktéra
ma na celu potaczenie tekstu literackiego z wizualnoscia dziela filmowego™.

9 B. AKYHUH: Cmepmb Ha 6pydepwia¢pm. Mnaderey, u uepm (puavma nepgas), Myka
pasbumoeo cepdua (Ppurema emopas). Mocksa 2018, 067I0)KKa.

© B. AKUNIN: Cykl ,,Bruderszaft ze $miercia”: Miokos i diabel, Cierpienie zlamanego
serca. Zakrzewo 2015, oktadka.

" W kolejnych czedciach cyklu, we fragmencie, ktéry zostal oznaczony tlustym
drukiem, pojawiaja sie kolejne cyfry, np. czwarta, badz piata i ostatnia juz (odstona)
wskazujaca na definitywne zakornczenie cyklu.
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Pierwszy przyklad paratekstéw wyjasnia nie tylko to, dlaczego Boris
Akunin uzywa wyrazu ,,puibma”. Odnajdujemy w nim réwniez informacje na
temat fabuly oraz czasu akcji (I wojna $wiatowa), nieobecne w oryginale.
Pozostale parateksty’3, pojawiajace sie w bardziej okrojonej wersji, sa prze-
ktadem tych, z ktérymi zderza sie czytelnik tekstu wyj$ciowego.

Niemate znaczenie mozna przypisaé takze stronom tytulowym
powiesci, ktore, odnoszac sie do konkretnego ,filmu”, pelia role plakatow.
Kazda z nich zostala opracowana wedlug identycznego schematu: po lewej
i prawej stronie widoczne sa kolumny z dodatkowymi ilustracjami, u géry
widnieje informacja o numerze filmu. Pozostale nazwy - tytul, gatunek
kryminatu oraz osoby, ktére ,pracuja” przy jego realizacji - zostaly zapisane
z wykorzystaniem dawnych zasad rosyjskiej ortografii. Tytuly ujete
wspdlczesnym jezykiem rosyjskim pojawiaja sie wylacznie na okladce i pier-
wszej stronie. Owa tendengje zilustruje tabela przedstawiajaca wybrane tytuly
zestawione z ich przekladem na jezyk polski:

Tytul we Tytul z uzyciem Przeklad tytulu na
wspolczesnym jezyku starej pisowni jezyk polski:
rosyjskim: (rosyjskiej ortografii
sprzed 1918 roku):

MnadeHey, u uepm MnadeHeys u uopms Mtokos i diabel
Myxka pazbumozo Myxka pazbumazo Cierpienie ztamanego
cepdua cepdua serca

«Mapusa», Mapus... «Mapis», Mapis... ,Maria”, Maria...
Huuezo cessmozo Brak' Zadnych $wietoéci
I'pom no6eowt, I'pom nobns0bL, Grzmijcie, fanfary
pasdasaiics! pasdasaiics! zwyciestwa!
Onepauus «Tpansum» | Onepauis Operacja ,, Tranzyt”

«TpaH3ume»

> B. AKUNIN: Cykl ,,Bruderszaft ze Smiercia”: Latajacy stoni, Dzieci Ksiezyca. Zakrzewo

2016, okladka.
'3 Dotyczy to toméw 2-5.

4 Kwestia ta zostanie poruszona w dalszej czeSci artykutu.
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Cmeprs
Ha OpyrepmagT
Maapgenen n uepr
huvma nepeas

Myxka paszouroro cepgua
urvma emopas

ODERATOED AL
NIroPb CAKYPOBD
Tanépb I-H AKYHNHD

~

0 T

Hsnareascrso ACT
Mocksa

Strony tytutowe rosyjskojezycznych wydari: po lewej stronie we wspélczesnej wersji, po
prawej - w stylizowanej rosyjskiej wersji jezykowej (forma plakatu).

W przytoczonych powyzej przyktadach kolejny raz mozna odnalezé
wykorzystywana przez Akunina stylizacje na archaiczny wariant jezyka
rosyjskiego, ktéra przejawia sie poprzez uzycie:

Jjera (®): mpaH3um - mpaH3ums;

i z kropka («u» decamupuuro20): onepayus - onepayis;
litery ja¢ (rv): no6edst — nobrLObL;

zapisu jotowanej samogtoski é jako o: uépm - wopmse.

Oproécz tego autor uzywa archaicznej konicowki fleksyjnej dopetniacza
w przymiotniku paz6umeiil - zamiast wspolczesnego -o2o (pazbumoeo) poja-
wia sie dawne -azo (pazbumaezo).



O przekladzie paratekstéw w polskich wydaniach powieéci Borisa Akunina

Opisane modyfikacje nie zostaly oddane w tekscie docelowym. Warto
jednak zauwazy¢, ze w jezyku polskim, w 1936 roku, czyli prawie dwadziescia
lat p6Zniej, w poréwnaniu z reforma jezyka rosyjskiego doszto do podobnego
zjawiska. Reforma w okresie miedzywojnia wprowadzita nowe zasady
dotyczace ortografii:

e wyrazy typu Maria zaczeto pisa¢ wykorzystaniem litery
i zamiast j. Zasada ta nie dotyczyla jednak stéw, w ktérych po
7, ¢, S pojawia sie litera j, np.: diecezja, Francja, pasja;

e  zaczeto pisa¢ -ym oraz -ymi;

e obce -ke przybralo forme -kie;

e w przypadku pisowni facznej oraz roziacznej zdecydowano, ze
przewaza pisownia roztaczna's.

Uwzgledniajac przedstawione powyzej informacje, mozna doj$¢ do
wniosku, ze historia polskiej ortografii daje thumaczowi mozliwo$¢ stworzenia
atmosfery archaicznego jezyka polskiego. Taka adaptacja jednak mogtaby nie
spemié oczekiwan odbiorcy tekstu docelowego. Jako przyklad moze postuzy¢
rosyjski tytut powiesci Mapis, Mapis... (Mapus, Mapus...), ktéry w polskiej
wersji, w pisowni sprzed 1936 roku, mogiby przybra¢ nastepujaca forme:
Marja, Marja... Chwyt ten moglby nie zosta¢ w nalezyty sposéb rozszyfrowany
przez polskiego czytelnika, ktéremu zamierzona stylizacja paratekstu
skojarzylaby sie z bledem ortograficznym. Pomimo utraconego kolorytu
oryginalu mozna uznaé, ze decyzja ttumacza byta w tym wypadku w petni
uzasadniona.

Ponadto mozna zauwazy¢ pewna niekonsekwencje w przypadku
6smej (Huuezo ceamozo'®), a takze dziesigtej powiesci (bamaiboH aHzen06'7).
Ich strony tytulowe nie nawiazuja do afiszu. w zwiazku z odej-$ciem od tej
formutly, nie zostaly przedstawione tytuly i postaci w wersji stylizowanej na
dawny jezyk rosyjski. Nie zostat réwniez okre$lony gatunek konkretnego
kryminalu, poniewaz ta informacja pojawiala na stylizowanej stronie

tytutowe;j.

'5 Polszczyzna.pl, https://polszczyzna.pl/historia-polskiej-ortografii/ [dostep: 28.01.
2019].

6 Tytut w jezyku polskim: Zadnych $wietoéci.

7 Tytul w jezyku polskim: Batalion aniotéw.
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W cyklu Bruderszaft ze $miercia (ros. Cmepms Ha 6pydepwuagm)
czytelnik zderza sie z powszechnie znanymi gatunkami, ktérych przekiad
nazw nie powoduje zadnych trudnoéci. Naleza do nich:

o xomedia — komedia;
e menodpama - melodramat.

Akunin oferuje swoim czytelnikom takze nowe i nieznane dotad
(zaréwno w sferze kryminatéw czy innych powiesci) gatunki. Ich przyktadami

sa:

®  8030YWHbIA NPpUKAtoUeHis — podniebne przygody;
e  Oexadenmckill s3miode — etiuda dekadencka;
e ¢ppoHmosas 3apucoska - szkic frontowy.

Interesujacym moze okazac sie fakt, iz w przektadzie na jezyk polski
powieéci Operacja «Tranzyt» (ros. Onepauyus «TpaH3um») nazwe gatunku
JlIpeaanokamnTdeckoe” zachowano w rosyjskiej wersji jezykowej, co moze
okazac sie nieczytelne dla polskiego odbiorcy niepostugujacego sie cyrylica.

Zakonczenie

Niniejszy artykul sanowi wprowadzenie do dalszych badan
zwiazanych z przekladem paratekstéw, ktore pojawiaja sie w powiesciach
Borisa Akunina i ich polskich przekltadach. W ramach zakoriczenia nalezy
jeszcze raz podkresli¢, ze w wydaniach powiesci rosyjskiego pisarza parateksty
odgrywaja bardzo wazna role. Wlaénie dzieki nim czytelnik moze od razu
przej$¢ do calkiem innego Swiata, osadzonego w czasie historycznym.
Umozliwia to zamierzona przez autora stylizacja jezyka rosyjskiego na ten
obowiazujacy przed reforma z lat 1917-1918. Czesto wykorzystujac litery jac,
i z kropka czy tez jer autor kreuje obraz, ktérego nie udalo si¢ przedstawi¢
w polskich wydaniach powiesci. Mimo to twérczo$¢ Borisa Akunina przyciaga
uwage czytelnikow nie tylko w Rosji, ale i w Polsce oraz innych zakatkach
Swiata.

Streszczenie:
Parateksty w ksiazkach Borisa Akunina odgrywaja duza role. Dzieki nim
czytelnik moze przej$¢ do catkiem innego $wiata - do $wiata czasu przesztego,



O przekladzie paratekstéw w polskich wydaniach powieéci Borisa Akunina

czyli tego z XIX i XX wieku. Odbywa sie to w zwiazku z kreacja jezyka przez
Akunina na rosyjski sprzed reformy ortografii z lat 1917-1918. Autor
wykorzystuje litery: B, i, lub s, dzieki czemu stwarza niecodzienny obraz,
ktérego niestety nie udato sie przekaza¢ w polskich wydaniach.

Pe3rome:
INapatekcTel B KHMrax bopuca AKyHMHA MUIPAlOT OYE€Hb BaKHYIO POJIb.
VimeHHo 6s1arofiapst MM 4MTaTesIb MOXKET IepPeTH B COBCEM JPYroi MuUp —
MMp IpOLIeANIero BpeMeHU. JTO NPOUCXOJUT, Hallp., B CBSI3M CO CTMJIM-
3anymest AKyHMHBIM PYCCKOTO SI3BIKA Ha TOT, KOTOPBIN 06SI3BIBAJI 0 PePpOpPMBI
opdorpadum 1917-1918 rofioB. ABTOP, MCIIOJIb3Ysl BBILIEALINME U3 YIIOTpe-
6steHust 6ykBBI - "ATH", "M AecaTupuuHOe" U "ep", cO37aeT HENMPUBBIYHBIN
o6pa3s, KOTOpPOro, K COXXKaJIeHUI0, He yaIoch Ilepe/laTh B IIOJIbCKMUX U3AaHMSIX

KHUT'.

Summary:

Paratexts in the Borisk Akunin’s books play an important role. Thanks to them
the reader can transfer himself to totally different world - from the pas time
world - that is 19th and 2oth century. It has place with the connection to the
language creation which is made by Akunin into Russian before the ortho-
graphic reform from 1917- 1918. The author uses letters B, i, or 5. Thanks to
that he sometimes makes an unusual picture which unfortunately was not
conveyed in Polish editing.

85






Aleksandra Gnyp
Uniwersytet Slaski w Katowicach

SPECYFIKA PRZEKEADU GIER WIDEO

Przeklad gier wideo jest jedna z najmlodszych, ale jednocze$nie
najszybciej rozwijajacych sie dziedzin przektadoznawstwa. Biorac pod uwage
kompilacyjny charakter gier wideo, ich przeklad zawiera w sobie zar6éwno
elementy tlumaczenia audiowizualnego, specjalistycznego, jak i literackiego.
Z uwagi na ztozono$¢ i innowacyjno$c¢ tego zagadnienia, przektadoznawcy nie
sa zgodni co do jego klasyfikacji i oceny, przez co doczekato sie ono wielu
réznych spojrzeri i préb definiowania. w ponizszym artykule postaram sie
przyblizy¢ temat gier wideo oraz oméwi¢ najwazniejsze podzialy zwigzane
z ich przektadem.

Na poczatku warto zaznaczy¢, ze zwrot gra wideo to pojecie dosc¢
ogoblne, ktére mozna rozbi¢ na czesci sktadowe, takie jak: gra komputerowa,
gra konsolowa, gra arcade i gra wideo. Nazewnictwo jest tutaj $cile zwiazane
z platforma, na jakiej umiejscowiona jest dana gra. Na tej podstawie tatwo
wywnioskowaé, ze okreSlenie gra komputerowa bedzie uzywane w stosunku
do gier dziatajacych na komputerze, gra konsolowa i gra wideo odnosza sie do
gier, z ktorych korzystamy za pomoca konsoli i telewizora, a gra arcade to
taka, ktéra znajdziemy w salonie z automatami do gier’. Mimo podanego wyzej
podziatu nazewnictwa w zaleznoSci od platformy uzywanej przez gracza,
ogoélnie przyjetym zwrotem uzywanym przez ttumaczy i przektadoznawcow
w odniesieniu do gier, w ktére mozna gra¢ za pomoca zar6wno komputera,
jak i konsoli, jest wlasnie gra wideo. Wynika to z faktu, ze terminem tym
okreslane sa wszystkie gry, w ktérych gracz wchodzi w interakcje za pomoca
monitora komputera lub ekranu telewizora. Warto jednak zauwazy¢, ze w
jezyku potocznym, wsréd graczy, a takze na forach internetowych,

' E-J. KUIPERS: Lokalizacja gier komputerowych - czyzby dziecinnie proste? Nowe
perspektywy w szkoleniu ttumaczy pisemnych, ,Homo Ludens” 2010, nr 1/(2), s. 78.
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hiperonimem zawierajacym w sobie wszystkie rodzaje gier jest termin gra
komputerowa?.

Podstawowymi pojeciami dotyczacymi pracy z przekladem gier wideo
czy tez gier komputerowych sa: przektad i lokalizacja jezykowa. W jezyku
potocznym sa one uzywane zamiennie, jednak wedlug translatologdéw
przektad poszczegdlnych elementéow gry, takich jak dialogi, polecenia czy
grafiki tekstowe wystepujace w grze, sa jedynie czeécia sktadowa lokalizacji3.
Lokalizacja jezykowa jest zatem pojeciem bardziej obszernym. Wyjasnic je
mozna jako zbiér wielu réznych proceséw, majacy na celu przeksztatcenie
oprogramowania gry stworzonej w kraju i jezyku wyjsciowym, tak aby
dostosowac¢ je do wymogéw rynku kraju docelowego. Niesie to za soba
konieczno$¢ zmian nie tylko jezyka, ale réwniez ustawien technicznych,
a czasem nawet zmian fabularnych dostosowujacych gre do kultury
odbiorcéw*. Wynika z tego, Ze tlumacz musi przettumaczy¢ nie tylko gre
z jezyka wyj$ciowego na jezyk docelowy, ale réwniez zmienic¢ lokalizacje jezyka
gry. Aby dokonad pelnej lokalizacji, nalezy odpowiednio osadzi¢ wszystkie
przettumaczone elementy w kodzie programus. Nalezy réwniez zaznaczy¢, ze
lokalizacja gier r6zni sie od lokalizacji innych oprogramowan tym, ze gracz
jest zwigzany z gra, przedstawionym w niej $wiatem czy przebiegiem
rozgrywki. Celem tlumacza jest réwniez jak najwierniejsze przekazanie emocji
i dos$wiadczenn wywotywanych przez gre, w jej nowej, zlokalizowanej wersji.
W zwiazku z tak rozlegla rola ttumacza, niektérzy przektadoznawcy uwazaja,
ze przektad gier wideo jest hybryda ttumaczenia audiowizualnego i tluma-
czenia oprogramowania® lub powinien stanowi¢ odrebna kategorie
ttumaczeniowg’.

Lokalizagja jest tylko jednym z elementdw powstawania tego
zlozonego zrédla rozrywki, jakim jest gra wideo. Proces tworzenia gier
zajmuje od roku do okolo trzech lat, a prace mozna podzieli¢ na pie¢ etapow.

? Tamze, s. 78.

3 E-J. KuIPERS: Lokalizagja..., s. 8o0.

4 D. KubtA: Jak nie ttumaczy¢ gier na rosyjski. Analiza lokalizacji gry Ksiaze i Tchorz
z jezyka polskiego na jezyk rosyjski, ,Homo Ludens” 2018, nr 1/(11), s. 137.

5 E. DrAB: Gry wideo a przektad: Nowe pole badari w obrebie ttumaczenia audiowi-
zualnego, ,Rocznik przektadoznawczy” 2014, nr 9, s. 104.

6 Tamze, s. 105.

7 D. KuptaA: Jak nie ttumaczyé..., s. 138.
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Zaczyna sie ona od ogdlnej koncepcji danej gry oraz opracowania koncepcji
marketingowej. Nastepnymi krokami s3: napisanie scenariusza, stworzenie
gry przez programistéw i grafikdw oraz opracowanie dzwieku. Etap koricowy
stanowia testy pod katem rynkowym. Lokalizacja gry moze sie rozpocza¢ tuz
po ukonczeniu scenariusza, ale najczeSciej swoja prace ttumacze zaczynaja,
gdy gra jest juz prawie gotowa®. Wiaze sie to z presja czasu, poniewaz
lokalizacje gry musza by¢ ukorniczone przed data jej $wiatowej premiery.
Ogrom materialu do przelozenia oraz kroétki czas na realizacje zlecenia
sprawia, ze czesto nad jedna lokalizacja pracuje nie jeden, a kilku ttumaczy.
Oprocz przymusu pracy zespotowej, krétkiego czasu na wykonanie zlecenia
oraz znacznej iloéci materialu do przelozenia (opracowania gier kompu-
terowych licza nawet do 3000-4000 stron?), kolejna niedogodnos$cia dla
tlumaczy jest fakt, ze czesto nie maja oni mozliwosci obejrzenia danej gry.
Okoliczno$¢ ta utrudnia podejmowanie waznych dla prawidlowej lokalizacji
decyzji translatorskich, co moze powodowac¢ bledy w przektadach lub niedo-
stosowanie ttumaczenia do reali6w panujacych w danej grze.

Jesdli chodzi o sam proces ttumaczenia gier wideo, wielu badaczy
podkresla, iz wysoka jako$¢ lokalizacji moze gwarantowad sytuacja, kiedy
tlumacz jest réwniez graczem. Pomaga to zrozumie¢ i przetozy¢ nie tylko
realia jezykowe oraz kulturowe jezyka wyjSciowego i docelowego, ale réwniez
sama specyfike medium, jakim jest gra komputerowa. Te specyfike chara-
kteryzuje bardzo jasno ustalona struktura, w ktdrej jednoczesnie duza role
odgrywaja indywidualne decyzje gracza. Co za tym idzie, w wielu przypadkach
fabuta gry bedzie uzalezniona wtaénie od gracza, ktéry moze ksztattowac jej
bieg na wiele réznych sposobéw. Ten fakt wymusza na ttumaczu - oprocz
znajomosci jezyka wyjéciowego i docelowego - posiadanie wiedzy na temat
procesu powstawania i ztozonoéci zasad funkcjonowania gry komputerowe;j.
Mowa tutaj o takich aspektach, jak grywalno$¢, a takze struktura i zasady
dziatania kodu Zrédlowego'. Grywalno$¢ tworza: fabula, postaci, logiczny ciag
przyczynowo-skutkowy elementéw wystepujacych w grze i decyzji podejmo-
wanych przez gracza, zasady rozgrywki oraz jej liniowo$¢ (mozliwosé

8 E.-J. KUIPERS: Lokalizacja..., s. 78.
9 E. DRAB: Gry wideo..., S. 104.
1 E-J. KUIPERS: Lokalizacja..., s. 82-83.
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poprowadzenia rozgrywki na kilka réznych sposobéw)*. Kodem Zrédtowym
nazywamy z kolei zapis programu komputerowego, ktéry zostal wykonany
w okre$lonym jezyku programowania. Dzieki niemu gracz moze wydawad
polecenia za pomoca myszki, klawiatury lub innych urzadzen zewnetrznych.
Kod zrédlowy zawiera elementy tekstu, ktére réwniez musza zosta¢ oddane
przez ttumacza. Trudno$¢ polega jednak na jego zlozonosci i bardzo rygory-
stycznych zasadach funkcjonowania - dodanie, usuniecie lub jakiekolwiek
niewlaéciwe umiejscowienie znaku kodu moze spowodowaé przerwanie gry
lub nawet uszkodzenie komputera'2.

Praca tlumacza nad lokalizacja zalezy rowniez od tego, z jakim typem
gry ma do czynienia. Gry wideo mozna podzieli¢ w dwojaki sposdb: pierwszej
klasyfikacji dokonuja programisci i gracze, a drugiej sami ttumacze. Pierwszy
podziat dokonuje sie w zaleznoéci od typu gry - moze by¢ ona przygodowa,
zreczno$ciowa, fabularna, symulacyjna, sportowa, logiczna, strategiczna lub
edukacyjna'.

Gry przygodowe polegaja na tym, ze gracz wciela sie w postaé
samotnego bohatera, na ktérego barkach spoczywa wykonanie kluczowej (np.
dla los6w $wiata) misji. Posta¢ posiada okreslony zakres umiejetnosci, ktorych
gracz zazwyczaj nie moze udoskonalaé. Gry przygodowe wymagaja od uczest-
nika logicznego myslenia i spostrzegawczoSci.

Druga kategorie stanowia najpopularniejsze wérdd graczy gry zre-
cznoéciowe, do ktorych zaliczamy m.in. gry platformowe, strzelanki i bijatyki.
Ten typ gier wymaga duzo spostrzegawczosci, refleksu oraz szybkich reakgji
na wydarzenia na ekranie, jak i logicznego mys$lenia.

Kolejny typ stanowia gry fabularne. Zaliczamy do nich te produkgje,
w ktorych gracz wciela sie w role bohatera, ale w przeciwienstwie do gier
przygodowych, ma mozliwoé¢ rozwijania i ulepszania swojej postaci. Ten typ
gier wymaga logicznego my$lenia i przewidywania konsekwencji wyboréw,
jakich dokonujemy.

W grach symulacyjnych gléwna role odgrywa realizm. Celem gry jest,
aby osoba wrcielajaca sie w posta¢ np. pilota samolotu lub kierowcy

" https://www.gry-online.pl/slownik-gracza-pojecie.asp?ID=100 [dostep: 19.07.
2019].

2 E-J. KUIPERS: Lokalizacja ..., s. 83.

3 https://www.erainformatyki.pl/rodzaje-gier-komputerowych.html [dostep: 22.07.
2019].
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samochodu, w jak najwiekszym stopniu poczula ,,prawdziwo$¢” przezywanej
na ekranie sytuacji. Co za tym idzie, duzy wplyw ma tutaj jak najwierniejsze
odzwierciedlenie praw fizycznych otaczajacego nas Swiata.

Kolejna kategorie stanowia gry sportowe. Sa one podobne do poprze-
dnich, poniewaz w grupie tej kladzie sie duzy nacisk na realizm sytuacji,
w ktérych znajduje sie gracz. Roznica polega jednak na tym, ze w przypadku
gier sportowych gracz wciela sie w posta¢ jakiego$ sportowca, np. pitkarza,
siatkarza czy koszykarza.

Gry logiczne, jak sama nazwa wskazuje, wymagaja od gracza
logicznego mys$lenia. Polegaja one na wykonywaniu ciagu zadan logicznych,
ktére gwarantuja nam przejécie do nastepnego etapu, az do ukoriczenia
rozgrywki.

Wérdd gier strategicznych mozemy wyr6zni¢ m.in.: taktyczne,
ekonomiczne i wojenne. Podobnie jak w poprzedniej kategorii, wymagaja one
od gracza logicznego myslenia i podejmowania zaplanowanych decyzji.

Ostatnia grupa sa gry edukacyjne przeznaczone gléwnie dla
mtodszych odbiorcéw. Sa one forma nauki poprzez zabawe, ucza np. liczenia,
jezykéw obeych czy tez poprawnej pisowni badz gramatyki jezyka ojczystego.

Drugiego, nieformalnego podzialu dokonuja tlumacze podczas
lokalizagji gier. Wyszczego6lnia sie tutaj dwie kategorie: gry, ktére daja wiecej
swobody tlumaczeniowej i te, ktére pozostawiaja jej mniej. Jest to podziat
bardzo ogélny, dokonywany w zaleznosci od tego, czy dana gra powstala
w oparciu o np. znana ksiazke, film, wydarzenia historyczne czy dyscypline
sportowa. Gry inspirowane przytoczonymi elementami w znacznym stopniu
ograniczaja wolno§¢ pracy ttumacza. Oczywistym jest, Ze jeSli inspiracja byta
okreslona dyscyplina sportowa czy wydarzenia historyczne, ttumacz powinien
zachowywac specjalistyczne stownictwo uzywane w tej czy innej dziedzinie,
np. leksyke odpowiadajaca danej dziedzinie sportowej czy tez terminologie
wojskowa lub nazwy broni wykorzystywanej w danej epoce. Podobnie proces
ten przedstawia sie w przypadku, jesli inspiracja jest znana powieé¢ lub film.
Oprécz poprawnej lokalizacji gry przed ttumaczem stoi wtedy dodatkowe
wyzwanie - ttumaczenie musi zadowoli¢ rzesze fanéw danej ksiazki lub
produkgji filmowej. Wynika to z faktu, ze $wiat przedstawiony w grze musi
nawiazywa¢ do wcze$niejszych tlumaczen pozycji bedacych jej inspiracja.
Zmusza to ttumacza do zapoznania sie z nimi i przekazania zastosowanej
w nich terminologii, aby jak najlepiej odzwierciedli¢ realia ukazanego w grze
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Swiata't. Przed takim zadaniem staneli ttumacze, ktérzy pracowali nad
lokalizacja gier na podstawie serii powiesci Joanne Kathleen Rowling
o Harrym Potterze czy sagi Andrzeja Sapkowskiego o WiedZminie.
W pierwszym przypadku ttumacze mieli dwa zrédta, z ktérych mogli czerpac:
przektad ksiazki na jezyk docelowy oraz adaptacja filmowa, w drugim - tylko
przektad powiesci. Waznym elementem przy pracy z takimi grami jest, aby
specyficzna terminologia (w tym przypadku magiczna - zaklecia, nazwy
eliksiréw i sktadnikéw magicznych) czy tez nazwy wlasne (imiona i nazwiska
bohateréw, nazwy miast i rzek) byty ekwiwalentne zaréwno w powiesciach,
filmach, jak i grach. Tlumacz nie moze tutaj zda¢ sie na swoja kreatywnos¢,
ale jest zobowiazany do rzetelnego i konsekwentnego poszukiwania stow
i zwrotéw zakorzenionych juz w kulturze przektadu danego dzieta i podazania
za nimi'.

Kolejna wazna kwestia w pracy nad lokalizacja okres$lonej produkgji
jest ztozono$¢ i rozleglto$¢ zadan tlumacza, ktéry oprécz znajdujacych sie
w rozgrywce dialogéw, musi przettumaczyé réwniez teksty towarzyszace
fabule, ale nie bedace jej gtéwna cze$cia. W odrdznieniu od filmu, w thuma-
czeniu gier komputerowych mozemy wyodrebni¢ dwa poziomy: przektad fraz
bedacych elementem rozgrywki i tych, ktére do niej nie naleza. Do pierwszej
grupy zaliczamy m.in.: interaktywne dialogi miedzy postaciami, scenki bedace
przerywnikiem podczas rozgrywki oraz polecenia zadan, ktére gracz musi
wykonaé. W grupie tej znajduja sie takze informacje poboczne, bedace uzupel-
nieniem fabutly, ukazaniem lokacji bohatera lub informacjami, ktére stanowia
pomoc dla gracza'®. W drugiej grupie znajdziemy takie elementy, jak opcje
menu, m.in.: rozpoczecie, zakoniczenie lub wstrzymanie rozgrywki, usta-
wienia glonosci, jezyka czy takie mozliwo$¢ personalizacji przebiegu gry, jak
np. wybor postaci, jej wyglad czy umiejetnosci. Do tej kategorii zaliczamy
réwniez instrukcje obstugi dolaczana do gry, opakowanie, hasta reklamowe
oraz strone internetowa po$wiecona konkretnej produkgji'’.

Przejdzmy teraz do klasyfikagji gier wideo, ktéra nie posiada - tak jak
w przypadku innych dziedzin przektadu - jasno okres$lonych ram. Podziat ten

4 E-J. KUIPERS: Lokalizagja..., s. 79 - 80.
> Tamze, s. 79 - 80.

16 E. DRAB: Gry wideo..., s. 103.

17 E-J. KUIPERS: Lokalizacja..., s. 80.
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jest dla wielu przektadoznawcoéw bardzo intuicyjny i trudny do sprecyzowania.
Wielu badaczy zauwaza w przekltadzie gier wideo elementy wystepujace m.in.
w przektadzie audiowizualnym, specjalistycznym (a konkretnie w przektadzie
oprogramowan) czy literackim®®. Co za tym idzie, przynalezno$¢ lokalizacji
gier do danego typu tlumaczenia nie jest jasno okreslona. Analizujac badania
przektadoznawcow, mozemy jednak wytoni¢ dwa najczeéciej pojawiajace sie
whnioski. Pierwszym z nich jest okreslanie lokalizacji gier komputerowych jako
przekltadu audiowizualnego o pewnych modyfikacjach, z podkresleniem
znajdujacych sie w nim elementéw ttumaczenia specjalistycznego i litera-
ckiego. Drugi za$ polega na uznaniu przekladu gier za odrebny typ ttumaczen
- przemawia za tym stwierdzenie, Ze jest to swego rodzaju hybryda przektadu
audiowizualnego, specjalistycznego i literackiego. Zwiazek tych trzech
rodzajow thumaczen jest w tym przypadku tak silny i nierozerwalny, Ze niekto-
rzy z naukowcdé6w wyodrebniaja go jako osobna grupe®°.

Podstawowym elementem, ktéry cechuje zaré6wno przekiad filmow,
jak i gier wideo jest medium, jakim jest ekran telewizora badZ komputera.
Gracz tak samo jak widz ma mozliwo$¢ nie tylko stluchania lektora lub czytania
napiséw, ale réwniez Sledzenia akcji w sposéb wizualny*'. W razie koniecz-
noéci daje to thumaczom mozliwo$¢ rezygnacji z tlumaczenia dostownego,
ktore jest czesto niemozliwe z przyczyn technicznych, takich jak ograniczenia
miejsca lub czasu wyswietlania czy wypowiadania danej kwestii. Dzieki temu,
ze gracz widzi na ekranie rozgrywajaca sie scene, latwiej jest mu zrozumie¢ jej
kontekst czy tez reakcje bohatera mimo braku pelnej ekwiwalengji
tlumaczeniowej.

Cechami faczacymi ttumaczenie filméw i gier komputerowych sa
réwniez ograniczenia techniczne. Podobnie jak filmy, gry wideo moga by¢
ttumaczone w dwojaki sposéb - za pomoca dubbingu lub napiséw. Kazda
z powyzszych metod lokalizacji ma swoje wady i zalety. Przy uzyciu dubbingu,
tak jak w przektadzie dziet filmowych, tlumacz jest ograniczony dtugoscia
wypowiedzi bohatera oraz mimika jego twarzy. Wazne przy tego rodzaju
lokalizacji jest dopasowanie czasu przettumaczonej kwestii do czasu

8 E. DRAB: Gry wideo..., s. 105 - 107.

9 E. DRAB: Przektad gier wideo: Charakterystyka ogélna, uwarunkowania i perspe-
ktywy edukacyjne, ,Miedzy oryginalem a przektadem” 2014, nr 25, s. 35.

2° D. KUDEA: Jak nie ttumaczyé..., s. 137 - 138.

*'E. DrAB: Gry wideo..., s. 105.
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wypowiedzi w jezyku oryginalu i ruchu warg bohatera. Dzieki temu gracz nie
odrywa sie od toczacej sie rozgrywki, co zdecydowanie ulatwia gre.
Problemem moze by¢ tutaj jednak wierne oddanie kontekstu wypowiedzi
wynikajace z proby umiejscowienia danej kwestii w jezyku docelowym
w ,ustach” bohatera méwiacego w jezyku wyj$ciowym.

Okreslone ograniczenia wiaza sie réwniez z ttumaczeniem dokona-
nym za pomoca napiséw. Pierwsza wada tej metody sa ograniczenia zwigzane
z czasem wyswietlania danego napisu i liczba znakéw, ktére moga by¢
jednorazowo pokazane na ekranie komputera®?. Taka lokacja zmusza gracza
do podzielenia swojej uwagi pomiedzy rozgrywke i napisy pojawiajace sie na
ekranie, co stanowi kolejna niedogodno$é. Moze to by¢ zwlaszcza uciazliwe
przy grach o dynamicznej akgji, takich jak gry sportowe, zrecznosciowe czy
strzelanki?3.

Podobnie jak w przypadku przektadu filmowego, kazda z podanych
wyzej metod lokalizacji ma swoich zwolennikéw i przeciwnikéw. Czestym
zjawiskiem natomiast jest istniejacy miedzy napisami a dubbingiem wybor,
ktoéry - o ile nie jest narzucony ,z gory” przez producenta gry - moze zaleze¢
od indywidualnych preferencji gracza.

Lokalizacje gier wideo od przektadu filméw odrdznia to, ze gra jest
dostosowana do uzytkownika, co ma wpltyw na caly proces jej ttumaczenia.
Personalizacja polega miedzy innymi na tworzeniu kilku wariantéw
rozwiazan sytuacji przedstawionych w rozgrywce, dajac graczowi mozliwos¢
kierowania dalszymi losami swojego bohatera. Pojawia sie ona gléwnie
w grach fabularnych zawierajacych rozbudowane psychologicznie postaci
i obszerne listy dialogowe, gdzie ukazana jest konkretna historia. Sam
przektad stanowi réwniez jeden z etapdéw tworzenia gry, a nie jest - jak
w przypadku filmu - dodawany do gotowego juz produktu komercyjnego, co
wplywa na efekt koricowy?4.

Jak mozna zauwazy¢, lokalizacja gier wideo jest mloda i szybko
rozwijajaca sie dziedzina przektadu, a co za tym idzie, nie do kornica zbadana
przez przektadoznawcéw. Ze wzgledu na zlozono$¢ tego zagadnienia juz samo
jego zdefiniowanie nastrecza wiele trudnosci. Badacze podzieleni sa tutaj na

*>D. KuptA: Jak nie ttumaczyé..., s. 137.
*3 E. DRAB: Przekiad gier wideo..., s. 35 - 36.
>4 E. DRAB: Gry wideo..., s. 102.
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sklonnych do wlaczenia lokalizacji do przekladu audiowizualnego i zwo-
lennikéw utworzenia z niej osobnej grupy tlumaczeniowej. Lokalizacja,
w przeciwieristwie do innych ttumaczen, powstaje podczas produkgcji dzieta,
a nie po jego ukoniczeniu, przez co jest bardzo mocno ograniczona technicznie.
Tlumacz podejmujacy sie tego trudnego zadania powinien zatem pamietaé
0 jego wielowymiarowosci i specyficznym podejéciu, co wymaga umiejetnoéci
spojrzenia na gre nie tylko oczami specjalisty jezykowego, ale rowniez gracza
i programisty.

Streszczenie
Artykut zawiera ogélny zarys specyfiki przekladu gier wideo. Autorka wyjasnia
podstawowe pojecia zwiazane z lokalizacja, grywalnoécia, zasadami dzialania
kodu Zrodlowego, jak i samym przekladem gier na inne jezyki. W pracy
podjeto tez probe klasyfikacji lokalizacji do konkretnych kategorii
tlumaczeniowych.

Pe3rome
B craTbe paccmarpuBaercs creryduka nepesoia BUeOUrp. ABTOP BBISCHSIET
OCHOBHbBIE TIOHSITHMS, CBSI3aHHbIE C JIOKIM3ALMeN, OOLIMMM IPaBUIaMM
WUTPBI, MPUHIMIIAMM PabOTBl MCXOAHOTO KOJa, a TaKXe C IepeBOJOM
Buzieourp Ha Jpyrue si3bikyu. Ocoboe BHMMaHMe B paboTe obparnaercss Ha
KIaccuUKaImIo epeBoJia Urp.

Summary
The article concerns the specificity of video game translation. The Author
explains the basic concepts related to the location, playability, principles
of source code operation, as well as the translation of games into other
languages. The article also describes attempts to classify locations for specific
translation categories.
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Wpuna I'puropresa
Jlop3uHCKMIT YHUBEPCUTET

TPY/THOCTH ITEPEBOJIA CPE/ICTB
XYIOXXECTBEHHOM BBIPABUTE/IbHOCTU
U [TOSTUYECKMX OBPA30B HA
BJIM3KOPOICTBEHHBIE M OT/ZIAJIEHHBIE,
SI3BIKU (HA MATEPHAJIE ITOSMBI TOPBI
MAPUHEI LIBETAEBOI)

IlepeBoz, MOITMYECKOrO TEKCTA IO IIPaBy CYMTAETCS OJHMUM U3 CaMbIX
CJIOKHBIX BUZOB IlepeBojia. Takoll IepeBo; OT/IMYaeTCsl 0COOeHHO CyObeK-
TUBHBIM XapaKTepOM, Belb KaX/bl/l MHaue MHTEePIPeTUPYeT M BHe-ApsieT
B POJHOM SI3BIK TO3TMYeckue o6pasbl M MeTadopbl. VIMEHHO II03TOMY
MO3TUYECKME TTPOU3BE/IEHNSI 0COOEHHO MHTEPECHO pacCMaTpUBaTh C TOYKM
3peHMs UX afjalTaluy IS MHOSI3BIYHOTO uMTaTesIsl. 3a7jada IepeBoJunKa
eile 60JIbIIE OC/IOXKHSIETCSI IIPU IlepeBojie IIPOM3BeIeHNsI Ha OT/aJIeHHBbIe
SA3BIKM BBUY TOT'O, YTO NIEPEBOAYMK OI'PaHUYEH H€O6XOZ[I/IMOCTI)IO nepenaTrb
cofiep)KaHMe IOCPeZICTBOM MHOTI/Ia COBEPIIEHHO MHOM SI3BIKOBOM (OPMEI,
JIOCTOBEPHO OTOOpaXkast IIpM 3TOM CTWIb OpuruHaIa. OJHAKO CiIefyeT
MPU3HATD, YTO TaKasi U36MPATEIbHOCTD B CPEZICTBAX, HAPSIZTY C HEBO3MOYKHO-
CTbIO BpEMS OT BPEMEHU HaTHU HEIOCPeACTBEHHDBIE A3BIKOBBIE M METPU-
YyecKkue 3KBMBAJIEHTHI, OTKPbIBaeT ITPOCTOP [Jis HOBBIX MHTepIIpeTaliui
M HeCTaHJApPTHBIX IlepeBoJdYecKux pelneHuit. Crenuduka mepeBoja
MTOITMYECKUX TEKCTOB OCJIOKHSETCSI €1E ¥ TIOTOMY, UTO IIEPEBOAUMK JJOJDKEH
BBECTH IMPOM3BEAEHME, HACBIIIEHHOE ITO3TUYECKMMM 06pa3aMM, B KOHTEKCT
KYJIBTYPBI, OT/JIMYAIOIIENCSI OT KYJIbTYypbl OpUTMHAsA, TZe OIpe/e/ieHHbIe
MeTa(l)Opr HE TOJIbKO MOT'yT OBITD HEM3BECTHBI, HO TAKXX€ MOI'yT IIOHMMAaTbCs
COBEPUIEHHO IIO-APYIOMY, a HEKOTOpBhIe &ULII03MM MOTYT OCTarTbCs He
PpacCrioO3HaHHbIMM. B cBs3u ¢ 3TUM, CIeayeTr O6paTI/ITb BHMMaHME Ha METOJbI
M NIpMeMBbI IIEPEBOAYMKOB, UCIIOJIb3yEMbIC JIA MEpeaavuu Uaem mu O6p8.30B,
MIPUCYTCTBYIOLIMX B OPUTMHAILHOM TEKCTE.
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Wpuna I'puropbesa

OcobeHHO C/IOKHBIM TI03TOM /IJIsI TIepeBOJIYMKOB siBJIsieTcs: MapuHa
IiBeTaeBa. E& TexcThl IpefCTaB/sSIIOT COOOM TPYLHOCTb IIPU II€pPeBOjiE,
IIOCKOJIBKY OHM HacCbIIIeHHBI aJUTI03USIMU, UTPOM CJI0B, MeTadopamu. Kpome
TOro, 1M033usi llBeTaeBOM XapaKTepu3yeTcsl CJIOXKHBIM CTUXOC/IOXEeHNeM
M HeopJMHapHBIM, «PBaHBIM» PUTMOM, TeM He MeHee, IIPUJIAIOIIUM el
MY3BIKJIBHOCTb. B TO >ke BpeMmsi KpailHe Ba)XHO IlepeJlaTh CaMOOBITHBIN
XapaKTep e€ CTUXOTBOPEHWMI B IIepeBojie, 6e3 4ero 4umuraresib He CMOXET
IIOJIyINTHh  afleKBaTHOe IIpe/iCTaBjieHMe O  TBOPYECTBE  IIO3TECCHI
WccnenoBaTenn TBopuecTBa lIBeTaeBOM OTMEYaiOT HOBATOPCKOE MCIIOJIb-
30BaHMe €0 OCOOEHHOCTEN PYCCKOro SI3bIKa, TaKMX, KaK MHOTO3HAYHOCTH
M aJUTUTEpaIysL.

[Tpe>xile yeM MBI IlepeliieM K KOHKDETHBIM IIpMMepaM, ClefyeT
moJpobHee OCTAaHOBUTBHCSI Ha CIelM@uKe IIepeBofia I033MM Ha SI3BIKU
6JIM3KOPOZICTBEHHBIE PYyCCKOMY, TaKye KaK ITOJIbCKMI, M OT/Aa/IeHHble (Ha
Mareprasie aHIJIMMCKOTO SI3bIKa). XOTsI, Ha MEPBBIM B3TJIsL/L, KaXETCS, YTO
IepeBoJ; Ha O6JIM3KOPOJACTBEHHbIE SI3BIKM He JI0JDKEH BBI3BIBATH Y IIEpeBO-
JITY9MKOB OCOOBIX 3aTPYAHEHUN B CUJLY CXOXKECTH KYJIBTYP M CTPYKTYP SI3BIKOB,
JTa TUIOTe3a HYXJaeTcsi B IIpoBepke. 3urMmyHp I'poccbapr B KHUTe
O arcytrudnej sztuce przekltadu penaeT akLieHT Ha TPYZHOCTSIX, C KOTOPBIMU
CTJIKMBAETCsl IIepeBOAUMK, paboTaloIimii B paMKax OIM3KOPOACTBEHHBIX
sI3BIKOB: ,,Im bliZszy jest jezyk oryginatu jezykowi przektadu, tym ciasniejsze
staja sie okowy, w ktérych chodzi ttumacz™. Tlog 3TMM BBICKA3bIBAaHMEM
YVUeHBI MMesa BBUAY TO, UTO B CWJIy CBOeM KaXYIeMCs CeMaHTUYecKOu
TOX/IECTBEHHOCTY CJIOBApHBIX SKBMBAJIEHTOB M TaK Ha3bIBAa€MBIX «JIOXKHBIX
JIpy3ell IepeBOJUMKa», CXOJCTBO SI3BIKOB MOXXeT OrpaHMYMBaTh Ilepe-
BOJIYMKa CUJIbHEE, YeM UX pa3/Indue.

OpgHako He MeHee lieslecoobpa3HO MccCilefloBaTh  OCOOEHHOCTHU
IepeBo/ia II033MM Ha OTJaJIeHHbIe SI3BIKM, TeM 60Jiee CTOJIb crielMpuyuecKoin
110 CTWIIO, KaK 11033Ms1 LiBeTaeBoit. /loka3aTe/IbCTBOM 3TOMY C/Iy>KaT Iiesible
MOHOrpadmy, IIOJHOCTBIO IIOCBSILLIEHHBIE [JaHHOM TeMe. Hampuwmep,
TPYZAHOCTH TIepeBofia 1033uM LIBeTaeBOM Ha QHTJIMIICKMI SI3bIK OITVICAHBI
B kHMre Marina Tsvetaeva. Selected poems?. COrjlacCHO MHEHMIO TIepEBOAYMIIBI

' Z. GROSSBART: O arcytrudnej sztuce przekladu. Katowice 2006, c. 42.
2 MARINA TSVETAEVA: Selected poems. Translated and introduced by ELAINE FEINSTEIN.
1994, C. 123 - 125.
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Amxessl JIMBUHTCTOYH, GOJIBLIMHCTBO IP06JieM BO3HMKAeT M3-3a pa3HO-
POAHOCTU CTPYKTYP PYCCKOTO M aHIJIMICKOTO SI3bIKOB. Hanmpumep, MHOrMe
JIMHIBUCTUYECKME TIIpMEMBbI, WCIIOJIb3OBAHHbBIE HO3TeCCOI7I, TaKne, Kak
M3MEHEHNe MOpsiIKa CJIOB, UT'pa GJIEKTUBHBIX OKOHYAHUI, HE MOTYT HalTU
CBO€ OTpa)KeHMe B aHIJIMICKOM SI3bIKE M3-3a MHOW SI3BIKOBOM CTPYKTYDBL
HO3TOMy KaKETCAd MHTEPECHBIM IMPOAHA/IM3UPOBATDL CTEIIEHb COOTBETCTBUS
QHIJIOSI3BIYHOTO IIE€PEBOJIa PYCCKOSI3BIYHOMY OpPUTMHaTy B (GOpMabHOM
M CEMaHTMYEeCKOM acIleKTax.

OOHMM M3 caMBIX MHTEPECHBIX M CJIOXKHBIX aclleKTOB IIepeBo-
JloBeJleHus1 SIBJIsIeTCsl IpobsieMa IlepefjlauM CpefiCTB  XyJI0XKeCTBEHHOM
BbIpasuUTe/NbHOCTU. Ilepes; mepeBOJUMKAMM BCerjla CTOMT BBIOOpP: MO0
KOIMpOBaTb IIpMeM OpurMHajla (YTO He Bcerja OyneT TapMOHMYHO
BBITJISIZIETD B I[€JIEBOM SI3bIKE), JIMO60 BO3SMECTUTD €ro, UCIOJIb3YsI CPE/ICTBA,
JIOCTYIIHBlEe B IleJIeBOM SI3bIKe, YTO TpebyeT Oe3yKOpM3HEHHOI'O IepeBo-
JT4eCKOT'0 YyThsl.

B ciryuae nmoasuu liBeTaeBol 3a/jaya IIepeBoAUMKa YCIOXKHSIETCS elle
6oJiblile, IOCKOJIBKY IIO3Tecca He TOJIbKO MCIIO/Ib30Bajla BCe JOCTYIIHBIE
BO3MOXXHOCTM PYCCKOTO SI3bIKa, HO U [leJIajla 3TO HaCTOJIBKO HEeTPaAMIMIOHHO,
YTO COXPaHUTb €€ CTUJIb B IIepPeBOie HaCTOIbKO YKe He0OX0AMMO, HaCKOIbKO
U caoxHo. Hampumep, o4yeHb 4YacTO OHa MCIIOJIb3yeT 3SJUIMITHMYECKUe
KOHCTPYKLIMM TaM, IZle TPyJHO MHTYMTMBHO JOraJaTbCsl, KaKoe CJI0BO
MMeJIOCh BBUTY, UTO, 6€3yC/IOBHO, OCJIOXKHSIET paboTy IepeBoJuMKa.

Cpeay ucciefioBaTesiel CyIeCTByeT TOYKa 3peHMs, OODBSICHSIOLIAs
CTpeMJ/IEHNE ]_[BETaEBOﬁ K CTOJIb HEOYEBUIHBIM IMO3TUYECKMM DPEIICHUSM.
M3BecTHO, uTo 1IBeTaeBa He y0OMIa M30BITKA B CJI0BaX M CUMTaIa, UTO
B I033MM KaK MOXXHO OoJibllle CMBICIa Cjle[lyeT BBbIpaXaTb KaK MOXHO
MEHBIIIMM KOJIMYeCTBOM CJI0B. Takoi IO3TUUeCKMI ackeTU3M 3acTaBJIsl eé
IKCIIePMMEHTHPOBaTh €O CI0BOPOPMONM M CMHTaKcucoM. Kpome Toro,
[IBeTaeBa M3berajia UCKyCCTBEHHOCTU U M3OUTHIX MO3ITUYECKUX ITPUEMOB.
OHa xoTena npuaaTb CBOMM CTHMXaM 3By4YaHUE YKUBOM peun M KakK MOXHO
TOYHEE IepeaaTb cobCTBEHHEBIE MBIC/IM, MHOTME M3 KOTOPBIX OLIYIaJINCH
MHCTMHKTMBHO, II0O3TOMy WX OBUJIO TPYAHO JIOTMYECKM OOOCHOBATh
Y BBIPa3suUThb B CTUXOTBOPEHUN.

OfHMM U3 caMbIX SIPDKMX IIPUMEPOB €€ aBTOPCKOIO CTUJISL SIBJISIETCS
ITosma 2opbl, HEKOTOPbIE acleKThI IlepeBoJla KOTOPOM Mbl M IIOCTapaeMcst
paccmoTpeTb. ObpaTyM BHMMaHKe Ha Havaylo MO3MBbI:

99



100

Wpuna I'puropbesa

B30pozHewb — u 20pbl € naey,
M dywa — 2ope.

/lail mHe o 2ope cnemb:

O moeli 2ope.3

Kax BMIHO, TI03Ma OTKPBIBAETCSI UTPOM CJIOB. B JaHHOM CiIydae OHA
IIOCTPOEHAa Ha CMelLleHuM yhapeHus: 2ope - 2ope. K coxaseHuo,
MIEPEBOTIUKU B CMJTY OOBEKTUBHBIX Pa3/IMuMii sI3bIKa He CMOIJIU ITepeZiaTh
UT'PY CJIOB:

Drgna¢ — i zrzuci¢ ten gltaz,
By dusza — ku gérze.

O goryczy zaSpiewaé moc raz:
O mojej gorze!*

B aHI/IMiiCKOM sI3bIKe IIepeBOAuMIIa TPUOIM3UIICS K OPUTMHAIBHOMY
3aMBICJTy C IOMOIIIBIO UI'PBI CJIOB mounts — mourning - mountain:

I shrug - and mountains fall,

And my soul - mounts.

Let me of mourning sing:

Of my mountain sing!s (mep. Diana Lewis Burgin)

ECTb ¥ BapMaHT aHIJIOSI3BIYHOT'O ITEPEBO7IA, B KOTOPOM JIpyTasi IepeBo-
JluuIia 0TKa3alach OT UTPHI CJIOB:

A shudder: off my shoulders
with this mountain! My soul rises.

Now let me sing of sorrow

3 Hacnedue Mapunbt IJgemaesoti. https://www.tsvetayeva.com/big poems/ po_
poema_gory [moctyn 31. 07. 2019]. [lajiee Bce UTATHI U3 IIO3MBI IPUBOASTCS IO
3TOMY MCTOYHUKY.

4 M. CWIETAJEWA: Poezje. Tlep. JOANNA SALAMON. Toruni 2017, c. 76. [lajsiee Bce IMTaThL
13 [T03MBI IIPUBOZSITCS 110 3TOMY U3/IaHUIO.

5 M. TSVETAEVA: Mountain Poem. Ilep. DIANA LEwIS BURGIN. http://dianaburgin.com/
PoemMountainPoem.html [goctym 31. 07. 19]. [asee Bce IMTAThl U3 II03MBI
TIPUBO/ISITCSI TI0 3TOMY UCTOUYHUKY.
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which is my own mountain® (nep. Elaine Feinstein)

OJiHaKo AaXe IpU TOM, UYTO CMBICJI CTPOdBI IlepelaH TOUHO, CTWIb
LIBeTaeBoi B JAHHOM OTPBIBKE PACIIO3HATDH HE YZAeTCsI.

ITosma 20pbl SIBJSETCSI OYEHBb SIPKMM MPUMEPOM MeTahOPUIHOCTH.
Cam obpa3 roppl Ha IPOTSDKEHMM BCEM IIO3MBI SIBJISIETCST MeTapopoil.
Cregyer OTMETUTb, YTO IIOHSTHE TOPBl OYEHb YaCTO MCIOJIb3yeTCsI
B Pa3IMYHBIX (Ppa3eosoru3Max PycCKOTO sI3bIKa, YTO yKasblBaeT Ha €ro
boraTyio MeTadOpPMUHOCTE B PYCCKOSI3BIYHOM KoHIenTocdepe. llBeTaeBa
TaK)Xe MCIOJIb30BaIa 3Ty OCOOEHHOCTb, HAJIeIMB TIOpPY SIUYHOCTHIO
TIPUPOTHOM CTUXUY HaPSIy C aHTPOIIOMOPOHBIMU YePTaMMU:

Ho nod msicecmybto mex ¢gpyHOamMeHmMos
He 3a6bydem 2opa — uzpbl.
Ecmb 6ecnymHble, Hem 6ecnamsimHblx:
TI'opbt spemenu — y 2opwt!

[lepeBouMIla Ha AHTJIMMCKMIA SI3BIK Iepefasia 3Ty WIPy CJIOB
6yKBaJIbHO:

But under the weight of those foundations

Mountain will not forget - the mime.

There are dissolute folk, not forgetful ones:

Mountain has mountains of time! (mep. Diana Lewis Burgin)

Xosepmna IIMOHTKOBCKa, uccaenyss MeTadopbl B I[BETAEBCKOM
[033MM, 3aMeyvaeT, YTO BO MHOTMX CTMXOTBOpeHMsIX LlBeTaeBa BHauase
BBOZMT ¥ pa3BuBaeT MeTadopy, AaBast B KOHIIE KJTI0Y K ee HOHMMaHMI0’. TO
IIPOSIBJISIETCS] M B pacCMaTpPMBAeMOJ HaMyl [I03Me:

Yeprotl HU OHecb, HU 8npedb
He 3amxHYy Oblpbl.

/latl mHe o 20pe cnemb

Ha sepxy 2opbt.

M. TSVETAEVA: Selected poems translated and introduced by Elaine Feinstein. 1994,
¢. 59. /lajiee BCe IMTAThI M3 TI0IMBI IPUBOZSTCS [0 STOMY M3ZAHUIO.

7 J. PIATKOWSKA: O nietypowej funkcji metafory jako kryterium oceny ekwiwalencji
ttumaczenia - na przyktadzie liryki Mariny Cwietajewej, ,Przekladaniec” 2015, nr 30,
S. 217 - 232.
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[MosiBsteTcst obpa3 dYepHOM JbIpbI — CMMBOJI HEOTBPaTMMOCTH,
HeObITHSI, 6e3/1HbI, 3 KOTOPO} HeT Bo3BpaTa. B Iloame 20pbl yepHasi AbIpa
SIBJISIETCST CMMBOJIOM CTPaZiaHM} CaMO}M TIepOMHM, €€ OILyCTOILIEeHHOCTH
M ropsi. B 0JHOM 13 aHIJIOSI3BIYHBIX IIEPEBO/IOB WePHYH0 Oblpy TIepeBesn Kak
black gap, BO3MOXXHO, PYKOBOZCTBYSICb COOOPKEHUSIMM COXPaHEHMSI
pvdMBL, IycTh 1 HeTOUHOM (gap - top). Ho Bcé ke black gap oTiamyaeTcs 1o
MacirrabHocTy ot black hole v He HecéT B cebe TOTO OTTEHKA OOPEUEHHOCTH:

Never can I stop up

The unfilled black gap.

Let me of mourning sing

On the mountain’s top (iep. Diana Lewis Burgain)

Jlpyroi BapMaHT aHIJIOSI3BIYHOIO TIepeBoja:

a blackness which I will

never block out again:

Let me sing of sorrow

from the top of the mountain! (riep. Elaine Feinstein)

Ha Hamr B3TJIs1/l, JAaHHBIN IIepeBO/I SIBJISIETCSI yIauHee TIpeIbIIYILETO,
IIPeZICTaBJIEHHOTO B CTAThe, TIOCKOJIBKY COUYeTaeT B cebe 6osiee TOUHYIO pudpmy
M 6Gosiee TOHBIM IKBUBAIEHT MeTadoOpbl uepHas Oblpa. IlepeBomumiie
yIaI0Ch MiepeiaTh 06peYeHHOCTh JIUPUIECKON TePOUHMN.

B mepeBosie Ha MTOTBCKMM SI3BIK aBTOpCTBA CaslaMoH MeTadopa 6bL1a
mepeiaHa B TIOJIHOWM Mepe, YTO OOYCIOBJIEHO OTHOCHUTENIBHOM OJIM30CTHIO
KOHLIENITOCHEP PYCCKOTO M TIOJIBCKOTO SI3BIKOB:

Czarnej, w zaden juz czas

nie utkam dziury.

O goryczy zadpiewac moc raz
Na szczycie gory.

OuepeHBIM SIDKMM INIPMMEPOM WIPHI CJIOB, Ha MEPEBOABLI KOTOPOU
MHTEepecHO 06paTUTb BHUMaHUe, SIBJISTIOTCSI CTPOKM:

I'opa 2opesgana (a 20pbl 2AUHOTL
T'opukoll 2optorom 6 Hacel pa3nyk),
T'opa 2opegana o 20ay6uHol
HexcHocmu Hawux 6e38ecmHblx ymp.
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B Mo/1bCKOM SI3BIKE 3TU CJIOBA nepeaHbl TaK:

Ta gora gnebila sie (a gory sie gnebia
Gling gorzka w poZegnan czas),

Gora gnebila sie nasza gotebig
Tkliwoscia brzaskéw i gwiazd.

JlaHHBII ~ TIepeBOfi  SIBJISIETCSI TIPMMEpPOM TOYHOM  Ilepefiayuy
LIBeTaeBCKMX I03TMYecKux obpa3oB. Kpome Toro, mepeBogumiie yAaaoCh
COXPaHUTb puMy. IHTEPECHO TO, UTO UT'PY CJIOB (IIyCTh M He Be3/ie) YAIOCh
COXPaHMUTD U B aHIVIMICKOM BapuaHTe:

The mountain was mourning (and mountains do mourn,

their day is bitter, in the hours of parting).

The mountain mourned: for the tenderness

(like doves) of our undiscovered mornings (tiep. Elaine Feinstein)

JIpyroii aHIJI0SI3bIYHBI IIepeBo/], 3ByUUT Tak:

Mountain mourned (and mountains mourn with

Mocking mud at moments of moving-on),

Mountain mourned for the dove-like

Tenderness of our murky morns (niep. Diana Lewis Burgin)

B [aHHOM OTpBbIBKE 3aMeTHO CTapaHMe IepeBOJYMIIBI IlepeiaTh
Jepe/iloBaHME 3BYKOB (a MMEHHO a/UIMTepalMio, KOTOpas TaK dYacTo
nosieysieTcs y LiBeTaeBoin).

[TocsieIHMM OTPBIBKOM, KOTOPBII MBI XOTMM MCCIIEIOBATh B KOHTEKCTE
IlepeBo/ia SIBJISIeTCsI:

T'opa 2opesana o cmpawiHoMm 2py3e
Kaamaul, komopyio no30HO KAs.CMb.
T'opa 2080puna, umo cmap mom y3sen
TI'opdues — dose u cmpacme.

B pgaHHOM ©1ydae O6OJIBILION TIEPEBOAYECKON yJladel SIBJISIETCS
HaJIM4ye 3KBUBaJIeHTa Ppa3eosiornsmMa 2opoues ysen B aHIJIMICKOM SI3BIKe.
OfiHaKo 10 OOBEKTMBHBIM IIPUUYMHAM HEIb3s TIepeZiaTh UrPy CJI0B (ropa -
ropziveB — rope):
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Mountain mourned the awful burden

Of a vow it’s too late to vow.

Mountain mentioned, duty and passion -

That Gordian Knot's ancient now (tep. Diana Lewis Burgin)

Mo>XHO 3aMeTUTb, UYTO IlepeBOoAuNMIa CTapalach Hacael0oBaTbh CTWIb
I[BETaeBCKOM pUMBI, I03TOMY HEKOTOPBIE CJIOBA B ITPEJIOXKEHUM OIyILeHbI
Jm60 mepesiaHbl B popMe COKPAIIeHMI, UTO, Ha Halll B3IJISIA, He COBCEM TOUHO
OTpa)kaeT BBICOKM, JlaXke HECKOJIbKO apXalyHbI CTM/Ib OpUIMHaJIA.

B [pyroil aHTIJIOSI3BIYHOM BepcuM HabsojaeM 6osiee TOUHYIO Iepe-
Jlady CMBICJIa M CTMJIST, HO LIEHOM pUQMBIL:

The mountain mourned: for the terrible load

of promises, too late for us to renounce.

The mountain mourned the ancient nature of

the Gordian knot of law and passion (niep. Elaine Feinstein)

B mosbckoit Bepcuy $GpaseosiornsM TOXKe YaJIoCh COXPaHUTh. JTO
Ba)XHO [IJIsI TIepeZiady 0COGEHHOCTEN O3TUYECKOTo CTWIs 1[BeTaeBoit, Beb
QJUTIO3MM K QaHTUIHOCTY KpalfHe YacTo BCTPEYAIOTCsI B €€ TBOPUECTBE:

Gora gnebita sie strasznym cieZzarem
Przysiegi, nieodwolalnej juz.

Gore gnebito, ze bardzo to stary
Wezel gordyjski: namietnos¢ i mus.

Errie 60s1ee MHTepecHOM y LIBeTaeBo SIB/IsIETCS BIIETEHME JIATMHCKOM
KpbLI1aToi ¢passl Memento mori B UTPY CJIOB:

I'opa 2opesana o Hatuem 2ope —
3asmpa! He cpa3y! Koz0a Haod n160m —
Yaic ne memento?, a npocmo — mope!
3asmpa, koz0a notimem.

JlaHHBII TIpMeM O4YeHb MHOTO3HAueH: C OJIHOM CTOpPOHBI, SICHO
YUTAETCSI OTCBUIKA K WM3BECTHOMY JIATMHCKOMY adopusMy, C Jpyro -
accoluanys ¢ pyccKuMM CJIOBOM MOp, a € TPeTbel — CJIOBO Mope, HallyiICAHHOe
He JIaTMHMIEN, a KMPWJUIMIEN, BO3MOXKHO, 3aZlyMaHHasl II03TeCCOM Kak
MIPOTUBOIIOJIOXKHOCTh T'Ope, CUMMBOJIM3MPYIOLIEN BO3BBIIIEHHOCTh YYBCTB
JIMPUYECKO) TepoMHM. bBe3ycsoBHO, IepeBOJAYMK He MOI' COXPaHWUTh



TpyaHOCTM TEPEBO/IA CPEJICTB XYA0XKECTBEHHOM BHIPA3UTETbHOCTHA. . 105

OPUT'MHAJIBHYIO UT'PY CJIOB M3-3a Pas3jIMuMil B CJIOBape PyCcCKOTO M aHTJIUMA-
CKOr0O S3bIKOB. OJIHAKO TpaHCAMTEepalMsi KaXeTCsl He JIyYIIMM BBIXOZOM,
ITIOCKOJIBKY He CIIOCOOHa IepeaTh BCell MHOTO3HAYHOCTH OpUTHHAUTA:

Mountain mourned our mourning -

Tomorrow! Not now! When above brows

There’s no longer memento, just mori!

Tomorrow when we’ll understand (rtep. Diana Lewis Burgin)

B mosibckom BEpCcnn Ha6mo,uaeM M3MEHEHMS OPUTMHAJIBHOI'O TEKCTA:

Gore gnebito za gorycz niedoli:

Jutro! Nie zaraz! Gdzie dojdzie nas gtos —
Juz nie memento — a samo — mori! —
Jutro, gdy spetni sie glos.

B oboux caydasix MepeBOAUMKM OrPaHMYWINCh Ilepefadei
M3BECTHOTO JIATMHCKOT'O KPhLIATOTO BBIPAXKEHNSI, B TO BpeMs Kak y lIBetae-
BOM OHO OBUJIO YacThio UTPHI 0B (mori - mope). OAHAKO 3TO MOXXHO
OOBSICHUTB OTCYTCTBMEM CO3BYYHOCTM B @HTJIMIICKOM SI3BIKE 3TUX JIBYX CJIOB.
VHTEpecHO, YTO B a/IbTEPHATMBHOM IIEPEBO/IE TIEPEBOIUMIIA OTKA3a1ach OT
WUTPBI CJIOB, MTEpe/iaB GAaKTUIECKUI CMBICIT CTPOQBI:

The mountain mourned for our mourning also.

For tomorrow! Not yet! Above our foreheads

will break - death's sea of-memories!

For tomorrow, when we shall realize! (niep. Elaine Feinstein)

Be3yc/10BHO, B JaHHOM CTaTbe PacCMOTPEHBI JIMIIBL Haubosiee sipKue
IIpuMephl IlepeBoZia aBTOPCKMX IIpueMoB llBeTaeBoil IpM IlepeBoJie Ha
O6/M3KMIA M OTHAIEHHBI SI3bIKU. [Io3mMa 20pbl SIBJSETCS] MacIITabHBIM
IIpoM3BeJieHMeM, HachblIleHHBIM MeTapopaMy M a/UIIO3USIMM, IIepeBOf,
KOTOPBIX MOXeT OKa3aTbCsl IpobseMHbIM. O4eBMJIHO, YTO CTelleHb
CJIOXKHOCTM TIepeBoZila CPELCTB XYyJI0XKeCTBEHHOJ BbIPA3UTEIBHOCTM BO
MHOT'OM 3aBMCHUT OT CTeIIeHU OTJAJIEHHOCTY HallMOHAJIBHBIX KOHIeTochep
M CJIoBapey sI3bIKOB. HeKoTopble NepeBOJUMKM CUMTAIOT IPMOPUTETHBIM
repeZiaTb OCOGEHHOCTHM aBTOPCKOT'O CTWIISI (HallpUMep, UT'PY CJI0B) ¥ IO3TOMY
MOTYT PEeLIMTbCS Ha HEKOTOpble OTCTYIUIEHMSI OT CMBIC/Ia OpMIMHAaIA.
JlpyruM IepBOCTENIeHHOM 3a7jaueil KaKeTCsl TOYHasI Ilepefiada CMBICIa, AaXe
€CJIV TIPM 3TOM IIPUZETCST MOXXEePTBOBaTh GOPMOIL ero mssoxenus. Kaxnas
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CTpATerus HaXO[UT CBOMX TIOC/IeI0OBATEIEN 1 TIPOTUBHUKOB, IIO3TOMY MBI HE
6yseM siaBaTb MM OLeHKY. OJIHaKO HEBO3MOXXHO HeE COIJIAaCUTBHCS, UTO
B ciryvae LIBeTaeBoit mpex/ie Bcero GpopMa SIBJISIETCSI TEM, YTO OTIMYAET eé
MI033UI0 OT CTUXOTBOPEHUN JIPYTUX aBTOPOB, U 6€e3 eé rmepeiauy HEBO3MOXXHO
JIaTh MHOSI3BIYHBIM YMTATE/ISIM aIEKBAaTHOE TIPEJICTaBIEHNME O €€ TBOPUECTBE.

Streszczenie

Niniejszy artykut dotyczy trudnosci, jakie moze napotkaé tlumacz poezji
Mariny Cwietajewej podczas przektadu na jezyki spokrewnione i niespokrew-
nione. Jako przyktad stuzy jedno z najwybitniejszych dziet poetessy - ,Poemat
gory”. Artykut przedstawia refleksje na temat tlumaczenia niektérych cech
poezji Cwietajewej na jezyk angielski i polski. Podkreslono gtéwne problemy
tlumaczenia jej tekstow poetyckich. Kilka fragmentéw poematu jest
analizowanych w kontekscie ich ttumaczen na powyzsze jezyki.

Pe3rome
JlaHHasT CTaThsI TTOCBSIIIEHA TPYAHOCTSIM, C KOTOPBIMM MOXXET CTOJIKHYTBHCSI
MepeBOAYMK  T033uM  Mapuubl  LIBeTaeBoli mpu  TepeBojie  Ha
6JIM3KOPOZICTBEHHBIE U OTAJIEHHBIE SI3BIKM. B KavyecTBe NpuMepa CITy>KUT
OJJHO M3 Hambosiee 3HAKOBBIX IIPOM3BEJIEHMI T03TecChl — [loama 2o0pbl.
B crarbe mpe/icTaBieHBl Pa3MBIIUIEHUS] IO TeEMeE IE€PEBOZa HEKOTOPBIX
0COOEeHHOCTEN 1033uM LIBeTaeBOi Ha aHIVIMMCKUIA U IIOJBCKUI S3BIKA.
BrlfiesieHBl  OCHOBHBIE IIpO6JIEMBI IIepeBoZia €€ IMO3TUYECKMX TEKCTOB.
[TpoaHa/TM3UPOBAHbBI HECKOJIBKO GPAarMeHTOB TIO3MBI B COITOCTABJIEHUN C UX
IepeBOZlaMM Ha BBIIIEYKA3aHHBIE SI3BIKU.

Summary

The current article is devoted to the investigation of difficulties which Marina
Tsvetaeva’s poetry translations into closely related and remote languages may
encounter. As an example, one of the most significant works of the poetess
(Poem of the Mountain) is taken. The article offers reflections on the topic of
translating some features of Tsvetaeva’s poetry into English and Polish. The
main problems of the translation of her poetic texts are highlighted. Several
fragments of the poem are analyzed in the comparison with their translations
into the aforementioned languages.



Katarzyna Jankowiak
Uniwersytet Slaski w Katowicach

PROBLEM PRZEKFADU ONOMATOPEI
NA PRZYKEADZIE LOKOMOTYWY JULIANA
TUWIMA ORAZ TEUMACZEN WIERSZA NA JEZYK
CZESKI I NIEMIECKI

Onomatopeja to jedna z figur retorycznych, ktéra jest préba
odtworzenia brzmienn znanych z otaczajacego nas Swiata przy pomocy
dostepnych zabiegéw jezykowych. Aby okresli¢, kiedy mamy do czynienia
z onomatopeja, nalezy oméwic ja w kontekscie innych narzedzi instrumentacji
gloskowej. Instrumentacja gloskowa jest odpowiedzialna za organizacje
brzmieniowa wypowiedzi. Polega na ukladaniu dzwiekéw w zdaniu w taki
sposéb, aby uwydatni¢ walory dzwiekowe. Autor wypowiedzi moze powtarzac
niektdre gloski, a innych bedzie unikaé. Zabiegowi temu przypisa¢ mozna trzy
cechy. Pierwszym jest walor o charakterze symbolicznym przekazywany
w postaci symbolizmu dzwiekowego. Kolejnym jest walor stylizacyjny, ktéry
przejawia sie w uzyciu stylizacji dZzwiekowej. Ostatnim z waloréw jest juz
dzwiekonasladownictwo, czyli uzycie onomatopei'.

Istnieje bardzo duza liczba dziet literackich, w ktérych wystepuja
narzedzia instrumentacji gloskowej. Stwarzaja one potrzebe osobnej inter-
pretacji podczas omawiania wiersza. Jednym z najpopularniejszych polskich
utworéw, w ktérym nagromadzone sa onomatopeje, jest wiersz dla dzieci
autorstwa Juliana Tuwima, pt. Lokomotywa® ktéry po raz pierwszy
wydrukowany zostal w 1936 roku. Dzieto thumaczone byto juz na kilkanascie
jezykéw m.in. na jezyk czeski oraz niemiecki. Utwor przettumaczony zostat na
jezyk czeski dwukrotnie. W ninejszej pracy postuze sie thumaczeniem Jacka

' M. GrOwWINSKI, T. KOSTKIEWICZOWA, A. OKOPIEN-SEAWINSKA, J. SEAWINSKI: Stownik
terminéw literackich. Wroctaw 2008, s. 214-215.
2 J. TuwiM: Lokomotywa i inne wesole wierszyki dla dzieci. Warszawa 1938.
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Balucha3. Bardzo pomocny w trakcie analizy byt réwniez artykut profesora
Balucha Jedzie po czesku lokomotywa, w ktérym tlumacz sam dokonuje
analizy swojego tlumaczenia. Istnieje tez starszy przektad z 1962 roku, ktérego
dokonat czeski poeta Jan Pilaf. Wersja niemiecka zostala przettumaczona
przez Jamesa Kriissa®.

Wiersz zostat podzielony przeze mnie na fragmenty, ktére utatwiaja
poréwnywanie ttumaczen. Cato§¢ wiersza wraz z ttumaczeniami miesci sie
ponizej w tabelach od 1a do 1n.

Pierwszym przykladem onomatopei w utworze jest tytul. Wyraz
lokomotywa przez nagromadzenie samoglosek o sugeruje przedmiot wielki
i ciezki, a przez dlugo$¢ wyrazu réwniez dlugo$¢ samej lokomotywy.
Spoélgloska k miedzy gtoskami w czesci lokomo- dzieki swej bezdzwiecznosci
i krtaniowemu brzmieniu imituje dzwiek lokomotywy pedzacej po torach.
Te sama sytuacje spotykamy w jezyku czeskim Lokomotiva oraz niemieckim
Lokomotive.

Juz w pierwszych linijkach tekstu znajdujemy réznice w warstwie
semantycznej. Mimo to, teksty interpretowane i pordownywane beda jedynie
pod wzgledem uzycia Srodkéw instrumentacji gloskowej - onomatopei.

Tabela 1a. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki
autor: Julian Tuwim | thum.: Jacek Baluch tlum.: James Kriiss
Stoi na stacji Na dréaze stoji Die grofse Lok ist heifs.
lokomotywa, lokomotiva, Ihr Ol tropft auf das
Ciezka, ogromna i pari se, olej s povrchu | Gleis.
pot z niej sptywa - splyva, Und Ol ist, wie man
Ttusta oliwa. ospale ziva. weifs, Lokomotiven-
schweils.

Zrédto: opracowanie wlasne

W polskiej wersji tekstu rozmiar lokomotywy podkres$lony zostaje
przez stowo ogromna. Dzieje sie to przez nagromadzenie szerokich

3J. TuwiM: Lokomotywa - The Locomotive - Lokomotiva - Ilapogo3. Przel. J. BALUCH.
Krakéw 2017.
4J. TuwiM: Lokomotywa - The Locomotive - La locomotive - Lokomotive. Przel. J. KRUSS.
Krakéw 2018.
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samoglosek o i a. Te sama funkcje petni niemieckie stowo grofSe, dzieki uzyciu
samogloski o oraz dzieki temu, Ze jest ona wypowiedziana jako dluga.
Podobnego stowa nie znajdziemy jednak w czeskim tlumaczeniu tego
fragmentu.

Wartym uwagi jest rowniez spos6b, w jaki opisuje sie kapiaca oliwe.
Nastepuje to przez uzycie odpowiednio w wersji polskiej i czeskiej stow sptywa
oraz splyva. Potaczenia ty i [y sugeruja, ze czynno$¢ dzieje sie powoli, leniwie,
czyli doktadnie tak, jak wyglada moment skapywania oliwy. W wersji niemie-
ckojezycznej wyraz tropft sugeruje jednak nie sptywanie, lecz kapanie.

Tabela 1b. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki

Stoi i sapie, dyszy Syci a sipe, zhluboka | Der Heizer, der fiillt

i dmucha, dycha, ihr mit Kohle den

zar z rozgrzanego jej | para ji dmycha Bauch.

brzucha bucha: z horkého bricha: Drum keucht sie und
Jjammert und stohnt
unterm Rauch:

Zrédlo: opracowanie wlasne

Wyrazy stoi, sapie i syci, sipe, dzieki uzyciu syczacych s i ¢ oraz
bezdzwiecznego p, doskonale oddaja dzwieki, ktére towarzysza tym
wydarzeniom w rzeczywisto$ci. Nie znajdziemy tego w wersji niemieckie;j.
Podobnie jak funkgji, ktéra petnia kolejne wyrazy dyszy, dmucha, diycha.
Nawigzuja one do dzwiekéw kojarzacych sie z dyszeniem i dmuchaniem dzieki
sz oraz ch, a w jezyku czeskim to zjawisko jest nasilone za posrednictwem
iloczasu. Trzask zaru imituja ,trzeszczace” dzwieki w zdaniu zar z rozgrza-
nego [...] brzucha... W czeskiej wersji odpowiada¢ temu moze jedynie stowo
bricha natomiast w niemieckim tlumaczeniu potaczenie wyrazéw stéhnt
unterm Rauch. Wspoélna cecha dla wyrazéw brzuch oraz niemieckiego Bauch
jest to, ze maja ,okragle” brzmienie. W wersji polskiej przez dodanie stowa
bucha (w potaczeniu brzucha bucha) uzyskany zostat foniczny efekt buchania.

Tabela 1c. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki
Buch - jak goraco! Ze je to vedro? UCH, ist das heifs!

Uch - jak goraco! J6 - to je vedro! HUH, so viel Schweifs!
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Puff - jak goraco! Jé - to je vedro! PUH, welche Glut!

Uff - jak goraco! Né!... To je vedro. DAS tut nicht gut!
Zrédto: opracowanie wlasne

W powyzszym fragmencie wyrazy buch, uch, puff, uff oraz uch, huh,
puh, das imituja regularne buchanie Zaru z pieca. W wersji niemieckojezycznej
nalezy zwréci¢ réwniez uwage na optyczne zwiekszenie znaczenia. Uzycie
wielkich liter czesto stwarza u czytelnikoéw potrzebe glosniejszej artykulacji.
Natomiast polskie i czeskie powtarzanie stéw jak goraco oraz je to vedro
mozna odnie$¢ do stale rosnacej temperatury w piecu. We wszystkich trzech
jezykach fragment ten, dzieki rytmowi, narzuca utworowi rozw6j dynamiki.

Tabela 1d. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki

Juz ledwo sapie, juz Uz sotva supi, sotvaze | Kaum kann sie

ledwo zipie, sipe, schnaufen, kaum sich

A jeszcze palacz a topic¢ stale uhli ji noch mucken: Immer

wegiel w nig sypie. sype. mehr Kohlen muss sie

Wagony do niej verschlucken.

podoczepiali Ve vleku za ni vagénu | Und so viel Wagen

Wielkie i ciezkie, z fiira, stehn auf den Gleisen,

zelaza, stali, obrovsky naklad, grofse und schwere,
obludna stviira, aus Stahl und aus

Eisen.

Zrédto: opracowanie whasne

We wszystkich trzech wersjach jezykowych pojawiaja sie wyrazy
oznaczajace sapanie czy zipanie. Uzywane w nich spélgtoski syczace oraz
bezdzwieczne nasilaja ten efekt. I tak w jezyku polskim sa to wyrazy sapie
i zipie, w jezyku czeskim supi i sipe, a w jezyku niemieckim schnaufen i mucken
z tylnojezykowa spotgtoska k.

Tabela 1e. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki
I petno ludzi Koukejme, co vam je Die soll sie schleppen.
w kazdym wagonie, ve vagoné: Je, welche Miihe!

V prvnim jsou kravy,
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A w jednym krowy, ve druhém koné, Im einen sind Pferde,

a w drugim konie, ve tretim sami im andern sind Kiihe

A w trzecim siedza Spekouni sed, Im dritten sind

same grubasy, sedi a tlusté sSpekacky | Ménner, sehr dick

Siedza i jedza tluste Jjedi. und sehr rund, Die

kietbasy. futtern dort Wiirste,
fast viereinhalb Pfund

Zré6dlo: opracowanie wlasne

Te wersy utworu rozpoczynaja wyliczanie wagonéw, co podkresla
dynamike ruchu. Ponadto druga cze$¢ bogata jest w wyrazy wzmacniajace ich
znaczenie. W oryginale stowa grubasy, siedza i jedza ttuste kietbasy, a w nich
konkretne gloski: samogtloski (zwlaszcza e, ktéra moze by¢ wymawiana dtuzej)
i spotgtoski nosowe lub laczenia miedzy nimi (ze spoigloska ¢ jak ttuste czy
kietbasy oraz s w stlowach grubasy, siedza, ttuste i kietbasy) wzmacniaja
wyobrazenie siedzacych grubaséw czy ttustych kietbas. Te sama funkcje petnia
w jezyku czeskim stowa Spekouni oraz tlusté spekacky (zwlaszcza potaczenia
z samogloska u w stowach Spekouni i tlusté oraz iloczas zastosowany
we wszystkich tych slowach). Z kolei w tlumaczeniu na jezyk niemiecki
wystepuje znéw oddzialywanie raczej na kwestie dynamiki. Wptywa na to
uzycie krotkich stéw zakonczonych spétgtoskami sehr dick und sehr rund.

Tabela 1f. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki
A czwarty wagon Ve ¢tvrtém pivni sudy | Im vierten Waggon
peten bananéw, a kade, stehn sechs grofse
A w piatym stoi szes¢ | v patém Sest cernych | Klaviere,
fortepianéw, klavirti v radé, im fiinften sind wilde
W széstym armata, o! | v Sestém vagoéné (co und seltene Tiere:
Jjaka wielka! by to chtélo?) ein Bér, zwei Giraffen
Pod kazdym kotem tézka barbora - und ein Elefant
zelazna belka! obrovské délo! im sechsten,
da werden Bananen
versandt,

Zrédlo: opracowanie wlasne

We wskazanym fragmencie jest wiele réznic miedzy oryginalem
a ttumaczeniami w warstwie znaczeniowej. Mimo to, wspdlna cecha dla
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wszystkich wersji jest kontynuowanie wymieniania i liczenia wagonéw, co
wzmacnia wspomniane juz narastanie dynamiki. Warto zwréci¢ uwage na
wykrzyknienia w wersji polskojezycznej o! jaka wielka!, podkreslajace
wielkoé¢ wskazanego przedmiotu. W jezyku czeskim odpowiadaja im stowa
téZka barbora - obrovské délo!. W tym wypadku wielko$¢ podkreslona zostata
przez okragle o w wyrazach barbora i obrovské. Rdwnie efektowne jest
wyliczanie zwierzat w tlumaczeniu na jezyk niemiecki ein Bér, zwei Giraffen
und ein Elefant, co nadaje rytm wypowiedzi.

Tabela 1g. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki

W siédmym debowe V sedmém dubové im siebten sind

stoly i szafy, stoly a skriné, eichene Tische und
W 6smym ston, v osmém vesele Schrénke,
niedzwiedz i dwie chrochtaji svine, im achten gar eine
zyrafy, v devatém medvéd - Kanone - man denke!

W dziewiatym - same
tuczone $winie,

W dziesiatym - kufry,
paki i skrzynie,

A tych wagonow jest

metraky sadla!

V desatém stojan na
zavazadla.

Je téch vagénii

k nespocitanti,

Im neunten sind
Schweine, die fett sind
vom Masten,

im zehnten nur Koffer
und Kisten und

ze czterdzieScl, co tam nandali, Kisten,

Sam nie wiem, co sie nemam vam zdani. und dabei gibt’s

w nich jeszcze mieSci. vierzig solch riesiger
Wagen,

was da alles drin ist,
das kann ich nicht
sagen!

Zrédto: opracowanie wlasne

Jest to ostatni fragment, w ktérym wyliczane sa wagony, co idzie
w parze z efektem narastania dynamiki. Widoczne jest réwniez inne zjawisko,
ktore uwidacznia sie takze w pozostalej czeSci tekstu. Rowna iloé¢ sylab
w wierszach, wyznacza rytm, ktéry imituje rytmiczny dzwiek stukotu jadacego
pociagu. W kazdej wersji jezykowej tempo tego fragmentu jest coraz szybsze
gltéwnie przez to, Ze wymieniane przedmioty zapisane sa poprzez krétkie ich
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wyliczanie, bez opisywania poszczeg6lnych zwierzat i przedmiotéw. Wplywa
na to réwniez brak calych, rozwinietych zdan.

Tabela 1h. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki
Lecz cho¢by przyszto | I kdyby tri sta Und kdmen selbst
tysiac atletow vzpéracu vstalo tausend der stéarksten
I kazdy zjadiby tysiac | a ti sta paZi vzhiiru Athleten,
kotletéw, se vzpjalo, und schmausten sie
I kazdy nie wiem jak | a kazdej zbastil by Jjeder wohl tausend
sie natezat, burtu tri sta, Pasteten,
To nie udzwigna - lokomotivou und wiirden sie noch
taki to ciezar! nepohnou z mista. so viel Miihe sich
geben:
Sie konnten die Lok
mit den Wagen nicht
heben!

Zrédto: opracowanie whasne

W tym fragmencie tempo nadawane jest dzieki powt6érzeniom
spojnikow. Sa to: i w jezyku polskim, a w jezyku czeskim oraz und w ttuma-
czeniu na jezyk niemiecki.

Tabela 1i. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki
Nagle - gwizd! Nabhle svist! Plotzlich - tschuff,
Nagle - $wist! Nabhle hvizd! plotzlich - puff,
Para - buch! Do to-ho... da staunt jeder:
Kota - w ruch! ,Hotovo!“ roll’n die Rader!

Zrédlo: opracowanie wlasne

Polskie gwizd i $wist, czeskie svist i hvizd dzieki wysokiej samoglosce
i, a takze za sprawa spélgtosek s, w i v oraz niemieckie tschuff i puff na skutek
bezdZwiecznosci spétglosek nadaja tym wyrazom efekt dzwiekowy rzeczy-
wistego gwizdu czy $wistu. W oryginale polaczenie uch w stowie buch
i ruch imituja buchanie pary. Nie znajdujemy tego jednak w powyzszych
ttumaczeniach. W wersji czeskojezycznej wyrazy z samogloska o, czyli do toho
i hotovo podkre$laja rytm wiersza, nieustannie przywodzacy na mysl stukot
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kot pociagu. Efekt ten uzupehiaja uzyte w tych stowach spétgloski dzigstowe

dit.

Tabela 1j. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Szarpnela wagony

i ciggnie z mozolem,
I kreci sie, kreci sie
koto za kotem,

I biegu przyspiesza,
i gna coraz predzej,
I dudni, i stuka,
tomoce i pedzi.

pridava v behu,
o prekot padi,
rachoti, rinci,
z komina cadi.

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki
Najpierw Zprvu se zvolna jak Erst ging es langsam,
powoli Zelva, liné, Schildkréten-langsam,
Jjak zétw masina sine po hladké | bis die Maschine
ociezale siné. allméhlich in Gang
Ruszyla Vagény trhne, kam.

maszyna s namahou hne se Miihselig zieht sie mit
po szynach roztoci kola a rozjede | Schnaufen und

ospale. se, Grollen,

aber die Rader, die
Réder, sie rollen.

Und nun geht es fort
mit Getos und
Gebraus

und rattert und tattert
und schnattert

und knattert

Zrédto: opracowanie whasne

Uktad graficzny oryginatu podkresla semantyke wyrazéw powoli,
ociezale, ospale, z mozotem. Zabieg ten nie zostat oddany w ttumaczeniach na
jezyk czeski i niemiecki. Dudnienie i stukanie natomiast wyrazane jest poprzez
odpowiednie gloski. Sa to spétgloski d, s, t, k, c oraz p w i dudni, i stuka, tomoce
i pedzi w jezyku polskim; w jezyku czeskim r i 7* w stowach rachoti, rinci oraz
r, t, si k w niemieckich rattert, tattert, schnattert i knattert.

Tabela 1k. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki
A dokad? a dokad? Kampak to? Kampak Wohin denn? Wohin
a dokad? Na wprost! | to? Kampak to uhani? | denn? Wohin?
Po torze, po torze, po | Po draze, po draze, Gradeaus!
torze, przez most, po polich, po strani, Auf Schienen,
auf Schienen,
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Przez gory, przez projizdi vijchybky, auf Briicken, durch
tunel, przez pola, zatacky, tunely Felder,
przez las (v tunelu ozvénou durch Berge, durch
I spieszy sie, spieszy, | koleje dunély). Tunnel, durch Wiesen,
by zdazy¢ na czas, Do taktu praska to, durch Waélder.
Do taktu turkoce rachoti viak: Die Réder, sie
i puka, i stuka to: Taktak to, taktak to, plappern ihr
Tak to to, tak to to, taktak jen tak... Spriichlein (ihr wisst
tak to to, tak to to, es):
»So ist es, so ist es, SO
ist es, so ist es!«

Zroédlo: opracowanie wlasne

Przedstawiony wyzej fragment w caloéci i we wszystkich trzech
jezykach doskonale ukazuje, jak wazny w tym utworze jest rytm. Stata i nada-
jaca dynamike wtasciwo$¢ tekstu zostala oparta na powtarzaniu wyrazéw
a dokad, w ttumaczeniu czeskim kampak to? i wohin denn? w wersji
niemieckiej. Te sama funkcje petnia powtarzane krotkie, jednosylabowe stowa
koriczace ten fragment. I tak sa to: w jezyku polskim tak to to, w jezyku
czeskim tak tak to, a w jezyku niemieckim so ist es. W tym wypadku jezyki
polski i czeski duzo lepiej oddaja efekt foniczny jadacego pociagu niz jezyk
niemiecki, ktéry nie posiada w tych stowach tak podkre$lonych spoiglosek
tik.

Tabela 1l. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki
Gladko tak, lekko tak | Hladce tak, lehce tak Sie rollen, sie tollen
toczy sie w dal, utika pryc. durch Hiigel und Tal
Jak gdyby to byia Ne ocel, Zelezo - als wér die Maschine
pileczka, nie stal, mali¢ky mic, kein Dampfross aus
Nie ciezka maszyna ne stroj, jenZ popada | Stahl, als war sie, als
zziajana, zdyszana, posledni dech, war sie - trotz
Lecz raszka, igraszka, | fraska to, hracka to, Schwefel und Pech -
zabawka blaszana. détsky to plech. was Kleines, was
Feines, ein Spielzeug
aus Blech.

Zrodlo: opracowanie wiasne
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Rytm caly czas oddawany jest przy pomocy odpowiedniej liczby sylab
oraz akcentowaniu wilasciwemu dla kazdego z jezykdw. Toczenie sie loko-
motywy przekazane jest wyrazami gladko i lekko w jezyku polskim, hladce
i lehce w jezyku czeskim oraz rollen i tollen w jezyku niemieckim. Duza role
odgrywa tu spotgtoska [ i w jezyku polskim jej pochodna #. W tlumaczeniu na
jezyk niemiecki ceche te dodatkowo wzmacnia okragla samogtoska o.

Tabela 1m. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki
A skadze to, jakze to, | Copak to, jakpak to Warum nur, wieso
czemu tak gna? uvadi v beh, nur, weshalb nur so
A co to to, co to to, odkud se bere ten flink?
kto to tak pcha? sSileny spéch? Wer treibt denn, wer
Ze pedzi, ze wali, ze Jak to, Ze padi, treibt denn, wer treibt
bucha, buch-buch? Ze boucha buc-buch? | denn das Ding?
To para goraca Z ohrété pary ten Wer macht dies
wprawita to w ruch, pohyb, ten ruch; Gestohn und
Geschnauf und
Gestampf?
Der Dampf, liebe
Leute, der zischende
Dampf!

Zrédto: opracowanie wlasne

Kolejno polskie, czeskie i niemieckie wyrazy a co to to, copak to, wer
treibt denn odpowiadaja za wymieniana juz wcze$niej funkcje nadawania
tempa wypowiedzi. Buchanie pary imituja bucha, buch-buch oraz bouchd buc-
buch dzieki samoglosce u oraz tylnojezykowemu ch. Jesli zwréci¢ uwage na
stowo para, to z perspektywy fonicznych asocjacji najlepiej oddaje je niemie-
ckie Dampf.

Tabela 1n. Lokomotywa w jezyku polskim, czeskim oraz niemieckim

Jezyk polski Jezyk czeski Jezyk niemiecki

To para, co z kotta para, jeZ v potrubi Der Dampf aus dem
rurami do tlokéw, vydava svist, Kessel (das weifs ja
A tloki kolami ruszaja | v dutiné valce pak ein jeder),

z dwéch bokow popohne pist,
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I gnaja, i pchaja,

i pociag sie toczy,

Bo para te tloki wcigz
ttoczy i tloczy,,

I kola turkoca, i puka,
i stuka to:

na pisty tlaci a tlaci
tak tlak,

tlakem té pary

se pohanti vlak,

kola se toci a rachoti
to:

der Dampf treibt die
Kolben, die Kolben
die Réder,

die Réider, sie treiben
die schwere, massive,
die keuchende eiserne

Tak to to, tak to to, Do toho, do toho, do Lokomotive.
tak to to, tak to to!... toho, do!... Und immerzu
plappern die Rader

(ihr wisst es):
»So ist es, so ist es, SO
ist es, so ist es!«

Zrédlo: opracowanie wlasne

W zakoniczeniu utworu wszystkie trzy wersje jezykowe uwzgledniaja
ceche dominujaca w catosci Lokomotywy. Chodzi o omdéwione wczedniej,
powtarzane jednosylabowe stowa, imitujace dzwiek kot odjezdzajacego
pociagu: polskie tak to to, czeskie do toho oraz niemieckie so ist es.

Dzieki nagromadzeniu wyrazéw dZzwigkonasladowczych mozna uzna¢ Loko-
motywe za wiersz onomatopeiczny. Jest to jej glébwna cecha, ktéra czyni ja
utworem odpowiednim dla dzieci do nauki zjawisk fonetycznych - autor
utworu siega do innych dzwiekéw niz tylko odglosy zwierzat, bedace
podstawowym materialem opanowywanym przez bardzo mtodych uczniéw
w najwczesniejszym okresie rozwoju. Calos¢ wpltywa réwniez na wyobraznie
czytelnika bez wzgledu na jego wiek. To wlasnie najwazniejsza cecha ono-
matopei. Wyzej przedstawione tlumaczenia wiersza na jezyk czeski
i niemiecki, na skutek nagromadzenia omawianej figury retorycznej w war-
stwie brzmieniowej, pozwalaja zrozumie¢ tekst bez doktadnego analizowania
tresci. Najwiecej wspdlnych cech niewatpliwie ujawnia sie miedzy oryginatem
a tlumaczeniem na jezyk czeski, co mozna wytlumaczy¢ przynaleznoscia do
jednej grupy jezykowej. Jezyk niemiecki réwniez pozwala czytelnikowi na
wyobrazenie sobie sytuacji przedstawionej w utworze, jednak ttumaczenie to
znaczaco rézni sie od polskiej wersji jezykowej. W tym miejscu nalezy
poruszy¢ kwestie ikonicznosci przedstawionych wyrazéw dZwiekonasla-
dowczych. Mam na myséli stopieni ,,dostownoséci”, w jakim wyraz przedstawia
zjawisko fonetyczne, ktéremu odpowiada. Wyrazy w jezyku polskim beda dla
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polskich czytelnikdw naturalniejsze i oczywistsze, poniewaz kazdemu
odbiorcy blizszy bedzie zapis dzwieku w jego ojczystym jezyku.

Streszczenie

Artykut jest poswiecony problemowi tlumaczenia onomatopei w literaturze.
Kwestia ta zostala zanalizowana na podstawie wiersza Juliana Tuwima
pt. Lokomotywa - uzyto oryginatu oraz tlumaczenia utworu na jezyk czeski
przez Jacka Balucha oraz na jezyk niemiecki przez Jamesa Kriissa. Wiersz
zostal podzielony na fragmenty ze wzgledu na ilo$¢ zawartych w nich wyrazéw
dzwiekonasladowczych. Najwiecej podobienistw znaleziono w poréwnaniu
miedzy jezykiem polskim a ttumaczeniem na jezyk czeski.

Pesome

B cTaTbhe paccMaTpyMBaeTCs BOIIPOC ITepeBofja OHOMATOIIEN B JIETCKOM IT033UN.
AHanm3y noggepraetcsi ctuxorBopeHue Onmana TyBuma «IlapoBo3». Opu-
TMHaJI ObUI COMOCTaBJIEH C YEIICKMM ItepeBoZioM Sijeka bamyxa, a Taxxe
HEeMeLKMM IIepeBO/IOM, aBTOPOM KoToporo ssisieTcss [hxenmc Kproc.
M3-3a Hayimumsi 6GOJIBIIOTO KOJIMYECTBA 3BYKOIIOAPAXKATETBHBIX €IVHUII,
TEKCT OB pa3jieJieH B HaCTOSIIEN paboTe Ha HECKOJIBKO YacTel. BoJiblie
BCETO CXOZICTB OOHAPY>KMBAETCsSI MPM CpPaBHEHMM ITIOJIBCKOTO OpUIMHasIa
C YeLLICKUM IIePeBOIOM.

Summary

The article is devoted to the problem of onomatopoeia translation in literature.
This issue was analysed on the basis of the poem by Julian Tuwim titled
‘Lokomotywa”. There were used: the original, translation into Czech made
by Jacek Baluch and translation into German made by James Krussa. The poem
was divided into fragments taking into account the number of onomatopoeic
words. Most similarities were found in the comparison between Polish
language and the translation into Czech
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TRANSFORMACJE THUMACZENIOWE
CZY TRANSFORMACJE OSOBOWOSCI?
O TEUMACZENIU PRZEMOWY CHARLESA
MANSONA NA JEZYK ROSYJSKI

Jednym z popularniejszych gatunkéw literackich ostatnich dekad jest
gatunek true crime, co w jezyku polskim oznacza 'prawdziwa zbrodnie'.
Z kazdej strony jesteSmy zalewani filmami dokumentalnymi, paradoku-
mentalnymi i ksigzkami dotyczacymi najbardziej okrutnych i szokujacych
przestepstw, a takze szczegétowymi biografiami tych, ktérzy je popemili.
Gatunek ten nie jest jednak wytworem wspdlczesnosci. Jego historia zaczyna
sie juz w XVI wieku, kiedy to w Wielkiej Brytanii byly publikowane setki
pamfletéw kryminalnych. Réznily sie od siebie stylem - niektére byly czysto
sensacyjne, inne sktaniaty do etycznych rozwazan. Wielu psychologéw uwaza,
ze ludzkie zainteresowanie tematyka zbrodni, i tym samym gatunkiem true
crime, jest rzecza absolutnie naturalna. Uzasadnia sie to potrzeba odczuwania
pierwotnych emogji, takich jak strach i gniew, w kontrolowanych i bezpie-
cznych warunkach, ewolucyjnym mechanizmem obrony, ktéry kaze nam
zauwazaé zagrozenia i sie na nich skupiaé, oraz poszukiwaniem zrddet
dostarczania sobie adrenaliny - hormonu stymulujacego ludzki mézg.

Jednymi z bardziej popularnych spraw opisywanych przez twoércoéw
gatunku true crime sa seryjne morderstwa, ktore stanowia okoto jedna trzecia
wszystkich utworéw gatunku'. Pojecia seryjny morderca i seryjne morderstwo
pojawily sie stosunkowo niedawno, bo w latach 70. XX wieku i prawdo-
podobnie zostaly opracowane przez agenta FBI Roberta Resslera® choc

' CH. GREGORIOU: Language, Ideology and Identity in Serial Killer Narratives. New York
2011, S. 20.

2R. K. RESSLER:. T. Schachtman: Whoever Fights Monsters: My Twenty Years Tracking
Serial Killers for the FBI. New York 1993, s. 29.
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pozostaje to kwestia sporna. Sa to pojecia bardzo niedookreslone i rdznia sie
w zaleznosci od terminologii kodekséw karnych réznych panistw. Za ogdélna
definicje seryjnego morderstwa mozna uzna¢ morderstwo trzech lub wiecej
niezwigzanych ze soba 0s6b z przerwami miedzy zbrodniami. Seryjne
morderstwa wywoluja ogromne emocje spoteczne. Niepokojacy jest jednak
fakt popularnosci samych seryjnych mordercéw. W niektérych przypadkach
mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze wrecz tworzy sie wokdt nich kult. Znane
sa przypadki zaktadania fanklubéw przestepcdw, organizacji wycieczek
objazdowych po miejscach z nimi zwiazanych, a takze sprzedazy memo-
rabiliéw, przewrotnie nazywanych murderabilia (ang. murder - morderstwo).
Seryjnych mordercéw badacze poréwnuja z celebrytami. Posiadaja oni
bowiem wszystkie cechy przypisywane celebrytom - jednocze$nie odrzucaja
i przyciagaja, wywotuja zainteresowanie i potrzebe osadus.

Kolebka fascynacji seryjnymi mordercami sa Stany Zjednoczone,
jednak mozna zauwazy¢, ze w ostatnich latach przyjmuje ona wymiar
globalny. David Schmid, autor ksiazki Natural Born Celebrities: Serial Killers
in American Culture, zwraca uwage, ze w duzym stopniu przyczynily sie do
tego media. Przestepstwa od zawsze byly przedstawiane w amerykanskich
mediach w sposdb sensacyjny, jednak poziom dyskursu obnizyt sie znaczaco
w latach 80. XX wieku, co jest zwiazane z pojawieniem sie na rynku tabloidow.
Srodki masowego przekazu, walczac o czytelnikéw i widzéw, poddaly sie
zjawisku tabloidyzacji. Zamiast dokladnych i obiektywnych reportazy
o kryminalnych zagrozeniach, w mediach zaczely dominowaé¢ wulgarne
doniesienia o ,$wiezych” zbrodniach, przestepstwach miesiaca, rozprawach
sadowych roku*. Tworzeniu kryminalnych mitéw i kreowaniu mordercéw-
celebrytow sprzyjata réwniez tendencja mediow do zbyt czestego i szcze-
gbélowego omawiania najbardziej okrutnych zbrodni. Stanowia one jedynie
niewielki procent calej przestepczosci, jednak to one sa gléwnym tematem
medialnych doniesieri. Srodki masowego przekazu preferuja te historie, ktére
wyrdzniaja sie swoja unikalno$cia lub zdradzaja cechy groteski. Wszystkie te
czynniki wplywaja na powstanie wizerunku ,bezimiennego mordercy

3 D. ScHMID: Natural born celebrities: serial killers in American culture. Chicago 2005,
s. 6.
4 Tamze, s. 14.
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drapieznika”, ktéremu utwory z gatunku true crime oraz media za wszelka
cene usituja nadaé ludzka twarzs.

Christiana Gregoriou w swojej ksiazce Language, Ideology and Identity
in Serial Killer Narratives z lingwistycznej perspektywy opisuje, w jaki sposéb
ksztattowana jest sylwetka seryjnego mordercy w mediach i literaturze true
crime. Wyr6znia ona kilka typ6w metafor zabojcy, ktére mozna zaobserwowaé
w tego typu tekstach. Zabdjce, poprzez figury retoryczne, portretuje sie jako
celebryte, towce zwierzyny, demona lub wyznawce diabta, wilkotaka, potwora,
wampira lub kanibala, artyste, aktora, bohaterskiego Zotierza lub polityka jak
réwniez gracza®. Dla przykladu Gregoriou przywotuje miedzy innymi
nastepujace przyktady, zaczerpniete z ksigzki Nigela Cawthorne'a The World's
Greatest Serial Killers:

1) Metafora zolnierza: "he was on a moral crusade to rid the streets

of prostitutes”;

2) Metafora artysty: "He compared his debut to murder to artist's first
painting";

3) Metafora polityka: "[He] went on a life-long campaign of murder and
mayhem".

Daje sie zauwazy¢, ze te metafory Swiadcza o pewnej wyjatkowosci
mordercy. Cze$¢ z nich, jak artysta czy Zolnierz, wywoluje pozytywne
konotacje. Metafora artysty zaklada, ze odbiorca chce zobaczy¢ i podziwiaé
sprodukt koricowy”, jak na przyklad zwtoki, morderce w sali sadowej, jego
egzekugje itd’. To zaloZzenie nie jest jednak bezpodstawne, o czym moze
Swiadczy¢ chociazby zdominowanie gatunku true crime przez sprawy
seryjnych mordercow.

Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze przedstawienie mordercy jako
istoty wyjatkowej bywa czytelnikowi lub widzowi potrzebne. Takie rozwia-
zanie zwieksza dystans pomiedzy ztem a zwyklym cztowiekiem, co z kolei
prowadzi do poczucia bezpieczefistwa. w 2019 roku miala miejsce premiera
filmu Joe Berlingera Podly, okrutny, zly (ang. Extremely Wicked, Shockingly
Evil and Vile) opowiadajacego o zyciu i serii zabdjstw Teda Bundy'ego.
Produkcja wywotlata szeroka debate na temat gloryfikacji mordercy w mediach

5 Tamze, s. 14.
6 CH. GREGORIOU: Language, ideology..., s. 99-103.
7 Tamze, S. 102.
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i sztuce. Filmowi zarzucono miedzy innymi, ze Bundy zostalt w nim przedsta-
wiony jako przystojny, inteligentny amant. Nalezy jednak zwrdéci¢ uwage na
fakt, ze Bundy kreowat sie w amerykanskich mediach na wtasnie taka osobe,
i ze nie tylko jego czyny, lecz roéwniez wspomniane cechy, wplynely na
ogromna popularno$(, jaka sie cieszyl, co z pewnoscia bylo jedna z przyczyn
powstania wyzej wspomnianego filmu. Mozna wiec zauwazy¢ pewna prawi-
dlowos¢ w sposobie przedstawienia seryjnego mordercy w mediach i lite-
raturze: powinien on wyré6znia¢ sie z thumu zwyktych ludzi, i to nie tylko tym,
ze wielokrotnie dopuécit sie najokrutniejszego czynu wobec drugiego
czlowieka.

Jednym z najlepiej rozpoznawalnych seryjnych mordercow XX wieku,
ktory odcisnat swoje pietno w kulturze popularnej, jest Charles Manson.
Pochodzit z tak zwanego marginesu spotecznego i od dziewiatego roku zycia
wiekszo$¢ czasu spedzit w zakladach poprawczych i wiezieniach. w 1967 roku
zalozyl grupe o podlozu religijnym pod nazwa Rodzina (ang. The Family).
Wierzenia Rodziny opieraly sie na zblizajacym sie Armagedonie, w czasie
ktérego miato dojé¢ do rewolty czarnoskdrych i rzezi biatych. Czlonkowie
Rodziny mieli wtedy wyj$¢ z ukrycia, by odebra¢ im wtadze. Kiedy termin
rewolty minat, Manson wytlumaczyt swoim wiernym, ze to oni beda musieli
zapoczatkowac rzez8. Jednymi z pierwszych morderstw, popetmionych przez
Rodzine na polecenie Mansona, bylo zabicie pieciu os6b w domu polskiego
rezysera Romana Polanskiego i jego Zony, aktorki Sharon Tate. Bylo to
wydarzenie szeroko opisywane w mediach, wywotato poptoch wéréd znanych
mieszkanicow Los Angeles i przyczynilo sie do pdZniejszego ogromnego roz-
gltosu Mansona. W 1971 Charles Manson zostat skazany na kare $mierci za
dokonanie siedmiu morderstw pierwszego stopnia i za spisek prowadzacy do
ich popetnienia, a ze w roku 1972 kare $mierci uznano za niekonstytucyjna,
Manson zostal ponownie skazany na dozywotnie pozbawienie wolnosci.

W 1974 roku Vincent Bugliosi, prokurator w sprawie Rodziny Mansona,
we wspdlpracy z pisarzem Curtem Gentry wydat ksiazke Helter Skelter: The
True Story of The Manson Murders opisujaca szczegély dochodzenia,
aresztowan i procesu Charlesa Mansona i jego zwolennikéw. Wszystkie
wydarzenia w niej przedstawiono w sposdb wyjatkowo rzetelny i konkretny,

8 R. BLACK: Tajne kulty zla. Przel. Z. SZACHNOWSKA-OLESIEJUK. Warszawa 2010, S. 113-
115.
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a rozmowy i przebieg rozprawy sadowej sa przywotane niemal w caloéci - nie
zostaly przez Bugliosiego w Zaden spos6b zmodyfikowane. Jednym z naj-
bardziej znaczacych fragmentéw ksigzki okazaly sie zeznania Charlesa
Mansona, ktére zdecydowal wyglosi¢ w sadzie w formie o$wiadczenia.
Morderca przedstawia w nim swoje motywacje i przyczyny wydarzen, a takze
wyglasza swdj manifest do zepsutego, wedtug niego, spoleczenstwa, zyjacego
w niesprawiedliwym systemie. Styl wypowiedzi Mansona moze zaskakiwac.
Pomimo tego, ze Manson byt przywddca religijnym, potrafiacym zjednywac
sobie ludzi, doprowadzi¢ ich do popetnienia zbrodni i do uwierzenia, Ze jest
powracajacym na Ziemie Chrystusem, jego wypowiedzi sa nadzwyczaj proste,
wrecz potoczne. Jest to zrozumiate, gdyz Manson nigdy nie ukoniczyt Zadnej
szkoly i, jak sam méwi w swoim oéwiadczeniu, ,nie dorést do tego, zeby
dobrze czyta¢ i pisa¢”®. Réwniez jego zwolennicy byli ludZmi niewy-
edukowanymi, prostymi, okreSlanymi jako margines spoleczny. Styl wypo-
wiedzi Mansona wywoluje jednak pewien dyskomfort - przemys$lny zabdjca
staje sie postacia wcale nie wyjatkowa, ale przewodnikiem ludu, populista,
a nie przywddca religijnym, jakiego publika moglaby sie spodziewad.

W 2003 roku, czyli az 29 lat po premierze oryginatu, ksiazka
Bugliosiego zostala wydana w Rosji pod tytulem Helter Skelter: IIpagoa
0 Yapau MsHcoHe. Na jezyk rosyjski przelozyt ja Anatolij Kowzun. W kazdym
tlumaczeniu mozna zauwazy¢ liczne transformacje ttumaczeniowe. Jest to
zjawisko konieczne, by tekst byt zrozumialy dla czytelnikéw przektadu.
Transformacje te mozna oczywiscie zaobserwowaé réwniez w tlhumaczeniu
Helter Skelter na jezyk rosyjski. Najbardziej zauwazalne staja sie one jednak
wlaénie we wspomnianym wyzej sadowym o$wiadczeniu Charlesa Mansona.
Najczeéciej stosowanym rodzajem transformacji ttumaczeniowej w tym
fragmencie tekstu jest dodanie.

I have watched your world grow up |[s] Habai00an co cmMOpoOHbL, Kak
éecb 8aul MUp  NOHeMHO2Y
83pocsieem

You taught them. Bbl Haywuau ux eécemy, wmo OHU
3Haom.

9V. BuGLIOSI, C. GENTRY: Helter Skelter. Prawdziwa historia morderstw Mansona.
Przet. M. P. JABEONSKI. Warszawa 2010, S. 453.
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I took them up on my garbage dump

2 3abpan ux 6 2Aywlb, Ha CB0H0
ceanky

And you can project it back at me...

M ebl  momeme - ompasume,
cnpoeyuposams Ha MEHS. 3My ceoto
3106y...

What they did, if they did whatever
they did, is up to them. They will
have to explain that to you...

To, wmo oHU cOeaantl, ecau OHU MO
clenanu, — 3mMo ux nocmynku. ¥m
npudemcst 06BICHUMb 8aM, 3auem
OHU NOCMYNuUAU UMEeHHO Mmax...

Helter Skelter? “It means confusion,
literally. It doesn’t mean any war
with anyone. It doesn’t mean that
some people are going to kill other

people...

Helter Skelter? «3mo 8blpadceHue
obo3Hauaem nymaHuyy, Hepas-
6epuxy. Tak u ecmv, 8 6YK-8a/1bHOM
cmblcre. 3mo couemanue 6yke He

nodpa3ymeeaem, umo Kakue-mo
nodu  HamepeHbl ybums Odpyaux
modetl...»

Conspiracy? “Is it a conspiracy that
the music is telling the youth to rise
up against the establishment because
the establishment is rapidly des-
troying things?

«Pazge 3mo 3azo080p Koz20a
My3blka 2080pum Mmoa00excu 80c-
cmams npomug ucmebAuULMEHMa,
nomomy umo sw0du ucmebauwl-
MeHma paspyuiaiom ece 80KpYyz,
u Oenatom 3mo e6ce G6vicmpee
u 6bicmpee?»

You people put importance on your
lives.

Bbl cauwkom MHO20 3HAUEHUS
npudaeme cob6CMBeHHOU HCU3HU.

“I told him: ‘To be a man, boy, you
have to stand up and be your own
father.’

A ckazsan emy: «4mobbl cmamb
MYHCUUHOL, NapeHb, mebe npudemcs
8CMamb, 6bINPAMUMbBCA U CAMOMY
cmamb cebe omuom.»

“They are running in the streets —
and they are coming right at you!”

«OHU 6e2ym no yauuyam, U OHU
cnewam npsmo cioda, u1mobwbl
pazdenambcs c gamu!»
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Mozna zauwazy¢, ze wiekszo$¢ przytoczonych wyzej uzupelnien
w przywotanych cytatach nie jest kluczowa dla zrozumienia sensu wypowiedzi
Mansona. Jednoczesna prostota i niejasno$¢ pewnych fragmentéw wypo-
wiedzi oskarzonego jest istotna w jego odbiorze. Manson zwraca sie do
odbiorcéw swojej przemowy prawdopodobnie w ten sam sposob, w jaki
zwracal sie do swoich zwolennikdw.

Najwazniejszymi transformacjami tlumaczeniowymi w tym fragmen-
cie tekstu sa jednak transformagcje stylistyczno-semantyczne. To wtasnie one
najbardziej zmieniaja styl wypowiedzi Mansona. Trzeba zaznaczy¢, ze sa
uzywane tylko w niektérych fragmentach o$wiadczenia. w innych ttumacz
zdecydowal sie zachowaé wyrazenia potoczne, w rezultacie czego wypowiedz
Mansona staje sie stylistycznie nierdwna. Moze to wskazywac na fakt, ze celem
tlumacza byla zmiana sposobu méwienia seryjnego mordercy. Ze wzgledu na
specyfike otoczki religijnej to zderzenie styléw mozna uznac za $wiadome. Dla
przyktadu:

But  edume
co30aHus,
camux

You eat meat and you kill things that
are better than you are

Mmsaco u  ybusaeme
Komopule Aydille 8ac

Most of the people at the ranch that
you call the Family were just people
that you did not want

Boavuwurcmaso atodetl, umo xcuau Ha
paHHo, /1t00ell, KOmopblx 8bl 308eme
«Cempbell», amu aAwdu 8am
npocmo 6bL1u He HYHCHBL

I can’t dislike you

Sl He MoO2y ucnbimbleamb K 6am
Henpus3HU

My father is the jailhouse. My
father is your system...

Menst nopoduna miopvma. MeHs
nopooduaa ecsl aula cucmema...

has been dragged through every
hellhole that you can think of

Komopoe npouwuvio uepes 8ce

e8oobpa3umvle Kpyzu ada

You can do anything you want with
me, but you cannot touch me
because i am only my love...

Bbl MoXceme comeopums Co MHOK
8ce, 4MO MO/bKO Noxceanaeme, HO HE
cmoxceme Oaxce OOMPOHYMbCSL 00
MeHsl, ubo 1 — 3Mo B8ce20 MOALKO
Mos 110608b...
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hideous bodies mpynsl 6 Y#acHOM COCMOSTHUU

but you are too deaf, dumb, and|HO 8bl cAUWKOM 21YyXU, HeMbl
blind u caenbt

She wanted attention. She would|Eli xomenocb 6HumaHusi. OHa
make trouble, cause accidents to get |npumsieusana k cebe Henpus-
it. MHOCMU, OHa JaXcdana ux

Iam not saying that i didn’t say it |51 He 2o080plo, 6ydmo  He
NPOU3HOCUA SMUX €106

Do what your love tells you, and i do | Denatime mo, umo eeaum eam sawua
what my love tells me... n110608b, U 2 cam Oenard mo, UmMo
nodcka3ssléaem Mosi COOCMBEHHast
1106086b...

W tych przykladach mozemy zauwazy¢, Ze niektdre wyrazenia zostaja
w ttlumaczeniu rosyjskim zamienione na wyrazenia charakterystyczne dla
stylu literackiego lub nawet biblijnego. Tlumacz eliminuje powtoérzenia
w przemowie Mansona, zastepuje czasowniki mowy to say i to tell,
charakterystyczne dla jezyka angielskiego, r6znymi synonimami w jezyku
rosyjskim. Wszystkie te zmiany wplywaja na poszerzenie bogactwa
jezykowego Mansona w rosyjskim tlumaczeniu. Jak zostalo wspomniane
wyzej, nie sa to zmiany wystepujace na przestrzeni catego przekladu mowy
mordercy.

Nasuwa sie pytanie, czy te transformacje nie zostaly spowodowane
utrwalonym w kulturze i w gatunku true crime wizerunkiem seryjnego
mordercy. W przemowie w jezyku angielskim Charles Manson przelamuje ten
wizerunek. Jego motywacje s3 jasne, mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze
moga by¢ wrecz zrozumiale. Ma to swoje przelozenie rowniez w jego jezyku.
Niewykluczone, ze Anatolij Kowzun, ktory przed ttumaczeniem Helter Skelter
zajmowal sie réwniez przektadem literatury kryminalnej, pod$wiadomie
zafascynowal sie $wiatem seryjnych mordercéw, mordercoéw-celebrytéw,
mordercéw-artystow, a fascynacja ta znalazta swoje odzwierciedlenie w jego
pracy ttumaczeniowe;j.
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Streszczenie
Niniejszy artykutl jest po$wiecony transformacjom w ttumaczeniu na jezyk
rosyjski przemowy sadowej seryjnego mordercy, Charlesa Mansona.
Analizowane sa réwniez sposéb i przyczyny funkcjonowania konkretnego
wizerunku mordercy w literaturze gatunku true crime, a takze stopien,
w jakim mogly one wplyna¢ na strategie ttumaczeniowe przyjete przez
tlumacza.

Pe3rome
Hacrostiimast cTarbst mMocBsiieHa TpaHCPOpMAaIMsIM B IIepeBofie Ha PYCCKUI
SI3BIK CyZleOHOM peun cepuitHOro y6miiupl - Yapsp3a MaHcoHa. AHaIM-
3UPYIOTCS TaKXXe CIoco6 ¥ MPUYMHBI GYHKIIMOHMPOBAHUSI OIpeZie/IEHHOIO
obpasa youiIbl B IUTepaType XaHpa true crime, a TaK)Ke CTelleHb, B KOTOPO
OHM MOIJIN IIOBJIVISITDH Ha CTpaTermm nepesoaa, IIpUMEHAEMbIE
[1€PEBOTUMKOM.

Summary
This article discusses transformations in Russian translation of Charles
Manson's court speech. It also examines methods and causes of existing image
of serial killer in true crime genre and the way they could possibly affect
strategies of translation.






Marten Majtek
Cute3ckuit yHUBepCcUTET B KaToBuile

®PA3EQJIOTM3VMPOBAHHBIE, KOHCTPYKLIMIN
KAK 3JIEMEHT TEKCTA, TTEPEBO/IA
U CLIEHMYECKOM [TOCTAHOBKM

Ba)XHBIM BOIIPOCOM, KOTOPBIM JIEXXUT B OCHOBE JIMHTBMUCTUKMY,
SIBJISIETCS TIEPEBO/I, BBIIIOJIHSIONIMIA POJIb MeAuaTopa KyabTyp. Biaromapst
TaKOMy IIOHMMaHMIO ero GYHKLIMM MOXXHO IIPUOIM3UTD K IPYTUM KyJIbTypam
M HapopaM. IToaToMy HacTosiIasi CTaThsl IIOCBSIIAETCS aHAIMU3Y I1epeBo/a,
a TOYHee, IepeBosia (pa3eosIOrM3UPOBAHHBIX KOHCTPYKLMIA, KOTOPBIE
SIBJISIIOTCSI 3€PKaJIOM HallMOHJILHOM KyJIBTYPBIL.

Matepuan 6bU1 cobpaH u3 1bechl  «YKenmTnba» Hwuxosas
BacuipeBnda T'orosist 1 ee repeBozia Ha IIOJIBCKMIA SI3BIK, aBTOPOM KOTOPOTO
siByisieTcst ArHemika Jlrobommpa IInoTpoBcka. Ee mepeBos ObLT BBIIOJTHEH
110 3aKa3y CusIe3CcKoro TeaTpa Jijisi KOHKPEeTHO IIOCTaHOBKY M He 6bLI HUT e
ory6/MKoBaH. II0CKOIBKY 06CY)XIaeMblii TEKCT OTHOCUTCSI K POAY JpPaMBl,
HeoOXoMMO OyZIeT O3HAKOMMUTHCS C OCOOEHHOCTSIMM IIEPeBO/a JTaHHOTO
BMJIa TEKCTA, C y4ETOM II03/IHEMIIIET0 ero IpeiHa3HauYeHNsI JIJIsI CLeHMYeCKOM
ITIOCTaHOBKM.

XoTs1 BoOIIpoC IlepeBoZia B OOIIeM SIBJISIeTCSI MPOOJIeMOM XOpOILO
M3YyYEHHOM B HACTOsIIiee BpeMsT', OZJHAKO 3TO BCe )Xe He coOpaHye rOTOBBIX
OTBETOB Ha BOIIPOC, KaK IIepeBOAMTH. llepeBoJIuMK, 6e3yC/IOBHO, MOXXET
BOCIIOJIb30BATHCSI YoKe 06pabOTaHHBIM TeOpMel peleHyieM IpobIeMsl, ¢ KO-
TOpOﬁ OH CTaJIKMBAETCA, HO BCE XX€ OYE€Hb MHOTI'O 6y;[eT U TaKMX MOMEHTOB,
Ha KOTOpbIE TOTOBOI'O OTBETA HET, U OHU TOTPEOYIOT MHIUBUAYTHHOTO

! Cpenyt paboT MOYXHO Ha3BaTh XOTsI 6bl: B.IT. )KYKOB: CemaHmuka ¢paszeonoauieckux
o6opomos. MockBa 1971; B.H. KOMMCCAPOB: Ecmecmg8eHHOCMb XYO0HCeCMEEeHHO20
nepesoda. Mocksa 1991; P. Fast: O granicach przektadalnosci. B: Przektad artystyczny,
T. 1 Problemy teorii i krytyki. Pem. P. FAST. Katowice 1991; T.A. Kasakosa:
XydoscecmeseHHwlll nepesod. Teopust u npakmuxa. 2006; P. BUKOWSKI, M. HEYDEL:
Wspétczesne teorie przekladu. Antologia. Krakéw 2009 u zip.
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peltieHust. B 3ToM psi/iy OrPOMHYIO CJIOXKHOCTb B TEOPMM M TIPAKTUKE Tepe-
BO/Ia BBI3BIBAIOT, BO-TIEPBBIX, MMEHHO CIIEHMYECKUI TEPEBO/, BO-BTOPBIX,
repeBoy;, Pppa3eosIOrM3MpPOBAaHHbIX €IMHUII, B-TPETBMUX, UTO CaMO CO60M
pa3yMmeeTcsi, epeBo/T 3TUX eAUHUIL B CIIEHMYECKUX TeKCTaxX. YTo KacaeTcs
¢$pa3eosyIOrM3MOB M UAMOM — 3TO OOYCJIOBJIMBAETCSI CJIOKHBIM XapaKTEPOM
¢dpazeosrorn3MoB, T.e. ux GopMaIbHOM PACUIIEHEHHOCTHIO M CEMaHTUIeCKOM
CIUTHOCTBIO.

Borpoc niepeBogMMOCTH BBI3bIBaeT OOBIYHO [iBa KPaHMUX IIOAXO0AA.
Haubosiee onTMMMUCTUYECKUI B3IJISA/I: BCE TOAAAETCS TIEPEBOY. TO UMEET
CBOe OCHOBaHMe - JIi0boe coJiep)KaHMe CO3HAHMSI MOXKET OBITh BBIPAXKEHO
C TIOMOIIIBIO SI3BIKOBBIX Cpe/icTB. HanboJtee KpaitHel TMIIOTe30M SIBJISIETCS Ta,
COTJIAaCHO KOTOPOW BOCHPUSITHE ZIEMCTBUTETBHOCTH, a TaKXKe CJIOKMBIIIEECS
Ha 3TOM OCHOBE IPE/ICTABJIEHME O MUPE TIOTHOCTBIO 3aBUCSIT OT CTPYKTYPhI
sI3bIKa, KOTOPBIM BJjafieeT BOCIPMHMMAIOIINMII Cy6bekT. B wrore, Her
BO3MOXXHOCTH TIEPEBECTM TEKCT C OJHOTO sI3bIKa Ha JIPYroM, TaK KaK OHM
MIpeATIOIaraioT OTIMYAIOIINECS PYT OT JIpyra KapTuHbI Mupa. Cpein 3Tux
JBYX IOAXOJOB CleAyeT HalTU 30JI0TyI0 cepeauHy. Ilo mHenuio Ilerpa
dacra, ybeaUTENIbHbIM SIBJISIETCSI apryMeHT, YTO MEPEBOJSTCS OIpene-
JIEHHbIE TEKCThI, TO €CTh BBICKA3bIBAHMS, COJIEPXKAIIME OIIPEe/Ie/IEHHbIE
3HAYEHMs], a He SI3bIKOBBIE CHCTEMBI. TaKoe paccyXAeHue TpubIm-KaeT Hac
K TpeThell KOHIEMIVN, KOTOPast CIeJIyeT U3 TEPEeBOTIECKOI MpakTMku. OHa
oTIpeZiesIsSieT TEePEBOAYMKA KaK M3MeHHUKa — traduttore traditore®. 3To
TIOIMYJISIPHOE BBIPKEHME [IEMOHCTPUPYET 6oJsiee Cy1abyl0 pa3HOBUAHOCTH
MHEHMSI 0 HerlepeBoAMMOoCTH (6osiee ci1abyio, Tak Kak M3MeHa B 3TOM CITydae
He siBJIsieTcs: TosiHoM). I1. dacT, onmmpasich Ha CO6CTBEHHBIN TTEPEBOAIECKMIA
OIIBIT, CYMUTAET, YTO B IIPMHIMIIE BCE MOXXHO IIEPEBECTU, TOJIBKO HE BCETda
pe3yIbTaT MOXXHO Ha3BaTh 3KBMBAJIEHTOM TEKCTa OPUTMHAIA B 6ojiee yeM
OJTHOM acIIeKTE ero CTPYKTYPhI3.

B HacTosmier craTbe INOA, MOHATHEM (Pa3eoIorM3MPOBAHHBIX
KOHCTPYKIMI 6yeM MOHMMaTh $pa3eosiorn3Mel, $ppa3eosorn3upoBaHHbIE
060pOTBI M BBIPXEHMA C TOYKM 3PpE€HMA MX CTUIMCTUYECKUX CBOﬁCTB,
a TaxKe MX aBTOPCKMe BapuaHThL. CieAyeT NOAYEPKHYTb, YTO BBICTYIIA-

2 Y. M. XABKMH: 3aHUMamendvHblll cneyuanbHblil nepegod. MockBa 2015, C. 38.
3 P. FAST: O granicach przekladalnosci B: Przeklad artystyczny, T. 1: Problemy teorii
i krytyki. Peg. P. FasT. Katowice 1991, c. 19-31.
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jomye B paboTe MAMOMBI OyeM OT/IMYaTh OT (pa3eosIorM3MPOBAHHBIX
KOHCTPYKIIMH, KaK LiesIble II0 3HaYeHMI0 000POTHI, CMBICI KOTOPBIX HE MOXKET
OBITH BHIBEJIEH M3 3HAUEHMI BXOASIINX B HUX CJIOB.

TexHUKM TepeBoja ¢$pa3eosOrM3MOB pa3sHOOOpasHBEL JTO HeIo-
Cpe/iCTBEHHO B/IMSIET Ha IIPUMeHsieMyI0 TePMMHOJIOTHMIO, a TaK)Xe Ha OLIeHKY
TeXHUK TepeBojsia?. B Hacrosiel pabore mpuMeHsieM HauboJiee pacipo-
CTpaHeHHBIE CIIOCOOBI ITepeBoia Gpa3eoIOrM3MPOBAaHHbBIX €IMHMAII.

KaxkeTcss, uTo yydmmii crocob IrepeBofia ppa3eosorm3mMoB — 3TO
IIPMMEHUTh IpsIMbIe SKBUBAJIEHTHI. [IpM TakoM II0JIXOJle COXPaHsSIeTCs
TOYTY BeCh KOMIUIEKC 3HAYeHMM IepeBOAMMOM KOHCTpyKImu. Ho Takas
CTpaTerMsi MMeeT TakKe M HeJIOCTaTKM, IIOTOMY YTO IIOJIHBIX ¢pa3eosio-
IMYeCKMX 3KBMBAJICHTOB CPAaBHUTEIBHO HEMHOT0. IIpy OTCYTCTBMM TaKOBBIX
MO>XHO WMCIIOJIb30BaTh JIEKCMYECKHME JKBUBAJIEHTBI, — BAXXHO KOMIIECH-
CMpOBaTh 3KCIPECCMBHBIN 3apsiyi ¢paseosormsma’. EcTe eme u gpyrue
CrIocOOBI TIepeBO/ia, TaKMe KaK MCIOoJIb30BaHMe (pa3eosio-rmyecKoro
aHajora, 4TO O6ecreuMBaeT [JOCTAaTOYHO BBICOKYIO CTeleHb 3KBMBa-
JIEHTHOCTH, & TaKk)Ke 6yKBAJIBHBIN MM ONMCATEIbHBIN epeBoabI’. B aTom
MecTe MOXXHO CKa3aTh, YTO aHaIM3 BHIOPAHHBIX M3 IIbEChl IUTAT II0Ka3bIBaeT
TaK)Xe, YTO IePEBOAUMK MOXKET MCIIOIH30BATh METO/IbI OMYIEHNUS Y KOM-
neHcanyu. KayxeTcst, 9To 0CO3HaHMeE 3TOTO $aKTa SIBJISIETCSI O9eHb BKHBIM,
eC/IM He OCHOBHBIM, [UISI BCeX, KTO paboTaeT C MHOCTPaHHBIM SI3BIKOM
B J1I060M 06/1acTM ¥ CTeleHM, a He TOJBKO IS TeX, KTO 3aHMMaeTcs
TIePeBO/TUECKON IeSITeTBHOCTBIO TPOdeCcCHOHATIBHO.

yr[OMHHyTbIM CJIOOKHBIM MOMEHTOM, Ha KOTOpr;I TOTOBOI'O OTBETaA
HeT - 3T0 IepeBoy, Gppa3eoIorM3MpPOBaHHBIX KOHCTPYKIMI, OJHAKO He TeX,
KOTOpBIE YK€ MMEIOTCSI B CJIOBapsix. [Ipo6seMoii SIBJISIIOTCSI aBTOPCKME
KOHCTPYKIIMM WMJIM CJIOBapHBle (¢pa3eosorM3upoBaHHble KOHCTPYKIIMY,
npeobpa3oBaHHblE aBTOPOM /JIs HYXJ, IIpoM3BeJeHMsl. JTa TemMa Mcciie-
JoOBaHa B OYEHb HE3HAUYMTE/JIbHOM CTeleHM. EJMHCTBEHHBIM CIIOCOO0M

4 Cp. £1. M. PELIKEP: Teopus nepegoda u nepegodueckas npakmuka. Mocksa 2007, C. 143-
165; C. Bj1AXO0B, C. ®y10PMH: Henepesodumoe 8 nepegode. Mockga 1980, c. 179-206.

5 L. STEPANOVA: ®paze0/102u3mbl 8 COBPEMEHHBIX PYCCKUX OemeKmueHbIX pOMaHax
u npobnemwvl ux nepegoda Ha uwewckull s3blk B: Frazeologia a przeklad. Pep.
W. CHLEBDA. Opole 2014, c. 133-140.

6 E. DOBROGOWSKA: Idiomy a kwestia ekwiwalencji B: Jezykowy obraz §wiata
w oryginale i w przekladzie. Pen. A. SZCZESNY, K. HEJwowskl. Siedlce 2007, ¢. 129-135.
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MI0Ka3aTh, KaK IEPEBOTUMK MOXET CIPABUTHCSI C TAKUMU KOHCTPYKIMSIMHU,
OCTaeTCsl aHaIM3 KOHKPETHOro Ipom3BefeHusi. CMBIC JAaHHOTO MCCiIe-
JIOBAHUSI 3aK/II0YAeTCs] B aHaIM3e peIleHMi, MPUHITHIX I[PU IIepPeBOfe
¢$pa3eosIOrM3UPOBAHHBIX KOHCTPYKITUIA.

T'oBOpUTE 0 MpobyieMe CIIEeHMYeCKOro IiepeBoia — 3afiavda CJIOKHasL.
3ameyaeTcs, YTO MEPEBO/, IPaMbl CUMTAETCSI Ha CETOJHSIIHUI JIeHb OZJHOM
13 HaMeHee M3YUeHHBIX CTOPOH XyZ0)XKeCTBEHHOTo IepeBofa’. Tem caMmbIM,
PSIZ 337iad, CTOSIIIVX Iiepe]] IIepeBOIIMKOM, Topa3zo OoJIblie, YeM OOBIYHO.
CaMBIMM MHOTOACIIEKTHBIMY, IIO-HAIIEMy MHEHMIO, SIBJISIIOTCSI BOIIPOCHI
ydobonpousHocumocmu u uzpabeavrocmu® (Ha aHrymiickom: speakability
n playability®). Bor ¥MMEHHO OHM OCJOXHSIOT, C OJHOW CTOPOHBHI,
MEPEBOIUMKY €ro Jesio, a C JPYrod pelMIMeHTaM BOCIPUSITHE IIPOMU3-
BeleHMs. [lepeBOJUMKY HAZI0 TIOMHUTH O TOM, UTO IlepeBelleHHBINA TEKCT
JI0JDKEH XOPOIIO IIPO3BYYaTh CO ClieHBl. KpoMme Toro, mepeBoumK He MMeeT
BO3MOXXHOCTM OIIpaBJiaTh CBOM peIIeHMs, YTO MMeeT MeCTO B CJIydae
IepeBo/ia Mpo3bl. TaM MPUMEHSIIOTCSI BCSIKOTO POJia CHOCKM ¥ KOMMEHTapUH,
MOSICHSIIONIYE HETOYHOCTH YJIM IIepeBoiuecKyie BEI6opEL. Ho ecTs U mpenmy-
IIIeCTBO y JAHHOTO BU7A IlepeBoAad. IlepeBoTunK, paboTast ¢ pexyccepamMmu
Y aKTepaMu, MOXET IepeaTh MHPOPMALMIO O MECTe, B KOTOPOM He yAaI0Ch
COXPaHMUTb CEMAHTUYECKOTO 3HAUEHWST WM KYJIbTYPHBIX KOHHOTALIMIA, MU
Jla)Ke SKCIIPeCCHMBHOCTY BBICKa3bIBaHMsI. Tor/ia JaHHbIE TEKCTyaIbHbIE IIPO-
6e/Ibl MOXKHO 3allOJIHUThH APYTUMM CEMMOTMYECKMMMU CUCTEMAaMM TeaTpa:
MHTOHAIIMEN, MUMUKOM, KXECTaMM, CLIEHMIECKUM JBIDKEHUEM U T.JI.

OcCHOBHasI Ie/Ib HACTOSIIIEN PabOTBl 3aKIIOYAeTCs] B aHaIM3e
BBIOPaHHBIX ($Pa3e0IOrM3UPOBAHHBIX KOHCTPYKIMI U3 TIbechl JKeHumobba.
[l [IOCTVDKEHMsI TIOCTABJIEHHOM Ie/iM; HeoOXOAMMO ObUIO PelluTh
CJIeiyIoIye 3afjaun: BeIOpaTh ¥ IIpoaHAIM3MPOBaTh Hanboslee MHTEPeCHbIE
M TIOKa3aTe/IbHbIE IIPMMEPHI; 33lyMaThCsl HaJ| YIIOTPeOIeHHBIMM ITpYieMaMy
M UX KOHEYHbIM 3(PEeKTOM; MOIBITATHCSI OLEHUTD, SIBISIETCS JIM TaHHBIN

7 I.A. OMMLKAS: Ilepegod Opambi: cneyuguxa, npobaemvl nodxodsl, «BecTHMK
ToMCKOro rocyZlapCTBEHHOT0 YHUBepcuTeTa» 2012, N2 357, . 19.

8 1. JIEBBII: Mckyccmeo nepesoda. MockBa 1974, c. 178-183.

9 S. BASSNETT-MCGUIRE: Ways through the Labyrinth. Strategies and Methods for
translating theatre texts. B: The Manipulation of literature: studies in Literary
Translation. Red. T. HERMANS. London 1985, c. 249.
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IIepeBoJi yAQYHBIM B KOHTEKCTe Ilepe/lauM CMBIC/Ia M KOJIOpUTa JaHHOM
JIeMICTBUTEJIBHOCTH.

[lepBasi rpymnma eguMHMI], KOTOPYID CTOMT PacCMOTpeTb, — 3TO
¢$pas3eosorM3Mbl M MAMOMBI, KOTOPBIE YZAJIOCh II€PEBECTH, WCIOJIb3YsI
IIOJIHBI}M 3KBMB&JIEHT. B KauecTBe IIpMMepa MOXET IIOCIIYXXUTb
¢dpaseonornsm kak c 2ycs 800a.

[JevicTBUe 2, IBI€HUE 17
Koukapes: Bedb som umo docadHo: | Koczkariow: [..] A najwiecej
8blilien1 cebe — emy u 20pst mMano; c | przykre, ze sobie wyszedt i gwizdze
He20 ece Mo mak, kak c eycsi eoda, | na to. Splywa to po nim, jak po
— gom umo Hecmepnumo! kaczce.

Oba ¢paseosornsma ropopsiT 06 OJHOM M TOM JKe — UesIOBeKe,
KOTOPOr'0O HMYTO He BOJIHyeT, He TporaeT'°. CeMaHTHKa eIMHUIIBI IIepeBoJa
COXpaHsIeTCs], JaKe He3aBYCUMMO OT Pa3HUIBI B KOMIIOHEHTHOM COCTaBe: 2YCb
- kaczka (XOTst B TIOJIbCKOM SI3bIKe TalOKe JOIyCKaeTCsl BapMaHT co$ splywa
po kims jak po gesi').

[Toxo>xne siBIeHNSI OTMEYEHBI B IPYTUX IIpMMepax:

HevicTBue 1, sBI€HME 11
Koukapes: [...] A mym, soobpa3su, | Koczkariow: [...] A teraz pomysl
oxono mebs 6ydym pebsamuwxu, | ze wokoét ciebie beda sie krecié
6edb He mo umo 08oe wau mpoe, | pacholeta, i nie dwoje czy troje,
a, mMoxcem 6bimb, Ueablx wecmepo, | a moze cata széstka - i wszystkie do
u ece Ha mebs kak dee kanau 8odel. | Ciebie podobne, jak dwie krople

wody.

DTy puMephl HY B KOEM CJIy4yae He JIOJDKHBI BBI3BIBATh IIpobiieM,
TIOTOMY YTO MX SKBMBJIEHTHI YaCTO MOXKHO HAlTH B JIBYSI3BIYHBIX CJIOBAPSIX,
a CeMaHTUYECKNI COCTaB, B IIPMHIINIIE, HE M3MEHSIeTCsI. VX aMOIMOHaIbHAS
OKpacka HeyTpaJIbHasi ¥ ee COXpaHeHMe He BbI3bIBaeT TPYJHOCTEN.

1 E. A. BeICTPOBA, A. TI. OKYHEBA, H. M. IIIAHCKMIA: Yue6Hblili paseono2uqeckuli
cnosapb. MockBa 1997, https://phraseologiya.academic.ru/473/xax_c_rycsi_Boza
[mocTym: 28.12.2018].
" Wielki stownik jezyka polskiego, http://www.wsjp.pl/index.php?id_hasla=8058
[mocTym: 28.12.2018].
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WHayve /e/i0 BBITJISIAUT, KOTAA CJIEyeT MepeBecTy Hpa3eosiornsu-
pOBaHHBIe KOHCTPYKIIMM, KOTOpPbIE B APYTOM SI3bIKE MMEIOT 3KBUBAJIEHTHI

Pa3HbIX PErMUCTPOB.

JeiicTBUe 1, IBJI€HMUE 10
Koukxapee: Ilotidu, noiidu. He
CMbICAUWb _HUYe20, He Mewatics!
3Haltl, ceepuok, €80l WEeCmokK,

Koczkariow: 1dZ juz, idz! Nie masz
zielonego pojecia, nie wtracaj sie!
Co wolno wojewodzie, to nie tobie

ybupatics! smrodzie, wynocha!
dekna: Y modeli moavko umobst | Fiokta: Chleb mi odbiera, bezboznik
xneb6  ombLMame, 6e360xcHuK | jeden! Wlazt mi w parade.

maxotl! B makyo OpsiHb eMewlancs.

CocpenoTouMMcs cliepBa Ha KOHCTPYKIIMM 3Hall, C8epUOK, C80U WECMOK.
KoHcTpykiMst MMeeT 3HaYeHMe - 3Hail cBoe MecTo. ['oBopuTCs ToMy (M
O TOM), KTO BeZleT cebsi HECOOTBETCTBEHHO CBOEMY II0JIOKEHMIO,
BMeEIIMBAaeTCs He B CBOe Jies10'>. XOTS CJI0Bapy PerucTpUpyIOT IIOJIbCKUE
COOTBETCTBMSI JAHHOT'O BBIPXKEHM SIS

1) Niech kazdy swego kopyta pilnuje;
2) jeslis (kiedys) szewc, pilnuj (patrz) swego kopyta;
3) co wolno wojewodzie, to nie tobie smrodzie,

IIPMMEeHeHMe IT0C/Ie/THEr0 BapMaHTa KaKeTCsl HauMeHee IoaxoasamyM. Ham
Ka)XeTCsI, YTO TIePeBOAUMK CTOSUI Ilepef] BBIGOPOM — COXPaHMTBH HAaIMO-
HaJIBHYIO OKPAcKy ¥ HEKYIO HEITPaIbHOCTb BBIPKEHMSI MJIM MCIIO/Ib30BaTh
BBIp@)XEHME, KOTOpPOe, eC/IM M BHECET JIEMEHT YY)XXJIOCTM B TEKCT (Bezb
60e800a TIOJIBCKOM ayAUTOPUY aCCOLMMPYETCST JIMIID C ITOJIBCKOM JIeVICTBHU-
TEJBHOCTBIO), TO TIPUMOABUT €My 3HAUMTETBbHYIO CTelleHb HAaCMeIKH,
6aromapst cioBy smrodzie (4TO, OJHAKO, COOTBETCTBYET W/MOJIEKTY
[IepCOHaXKA).

B orom mnpumepe, KpoMe HECKOJBKMX [JPYTUMX BbIPaXKEHUIH,
MHTEPECHEIIMM, C Hallle}l TOYKY 3peHMs], sSIBJISIETCST TaKXKe MCII0/Ib30BaHMe
¢$paseos1orn31pOBaHHONM KOHCTPYKIVM, OTCYTCTBYIOIIEN B OPUTMHAJIE — 3TO

> B.M. Janb: ITocnosuupl pycckozo Hapoda. Mockea 1989, https://dslov.ru/ fslov/
fi54.htm [moctym: 28.12.2018].

3 R. STYPURA: Stownik przystéw rosyjsko-polski i polsko-rosyjski. Warszawa 1974,
c. 8o.
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IIpyMep KOMIIeHCAllMy MOTEPSIHHBIX 3HAYeHMI B JPYIMX MecTaxX: He CMbl-
cauwWb HUYe2o0 - nie masz zielonego pojecia. MO>XHO CKa3aTh, YTO IIePeBOJUMK
BMeIlIaJICSI B KOMIIETEHI[MIO aBTOpa. B IOJIBCKOM $I3bIKE 3TO BBIpaXKEHME
(KoTOpOE B PYCCKOM SIBJISIETCSI TAK)Ke KOJUTOKAIIMEN) MMeeT SKCITPECCUBHBIN
OTTEHOK, COOTBETCTBYIOIIMIL, OJJHAKO, IIPOCTOPEYHOM KOMMYyHUKaumu. Tem
CcaMbIM 3HaueHMe OpUIMHajIa CMJIbBHO He M3MeHMJIOCh. [loxoxkee Ciry4daeTcst
U B peIUINKE CKO/bKO MHe Kadcemcs — o ile mnie pamie¢ nie myli.

BbIBaeT 1 Tak, YTO IIepeBOAUMK pelllaeT 0TKa3aThCsl OT IPMMeHeHMsT
ymoboyt ppaseosI0rM3npPOBaHHON KOHCTPYKIMM. HOo B ciIydae 3TOM IIbechl
3aMeyvaeTcs], YTO 3TOT IIPYeM HeTOIyJ/IsSIpeH, YTO CBU/IETeIbCTBYET, C Halllel
TOYKM 3pEeHMs, O BBICOKOM YypPOBHE IIOATOTOBKM IIOHMMAaHMs SI3bIKa
OpUI'MHaJIa ¥ TIePeBO/Ia, a TakXKe 6IM30CTH KYJIbTYP.

VHTEpecHeNIIIMM BBIP@XKEHMEM, IIepeBOJi KOTOpOro ObLI HEBO3-
MOXXeH sIBjsieTcsl Bapeapa, Ha pacnpasy! - Kara zlego nie minie! T'oromb
MCT0/I630BaJT $Pa3eosIoru3M, TeCHO CBSI3aHHBINA C MOCKOBCKMMM peayIMsIMU:
TIOppMOJ y uepkBu CB. BapBapbl B MockBe, «rje K 3aKJII0UY€HHBIM
TIPMMEHSITNCH OCOOEHHO JKeCTOKMe IIBITKM» 4. KoHeYHO, TepeBO UMK He CMOT
COXPaHMUTDb ITMMOJIOI'MIO IAaHHOT'O $pa3ensIorn3ma, pell, TakKuM 06pas3oM,
IIpeXxJie BCcero nepeiaTh 3HaUeHue JaHHOM PeIIMKU.

Buaym, 9TOo 6/M30CTh Ky/JIBTYP HE BCerzia MOJKET IOBIMSITH Ha
BO3MOXXHOCTb aJIeKBaTHOI'O IIOAOOpa BBIpAXEHMSI Ha JpPYroM SI3BIKe,
MMEIOILIETO TaKylo YXe OKpPacKy M OJMHAKOBBIM KOMIIOHEHTHBIN cocTaB. Eciu
TaKOM BO3MOXXHOCTM HET, TOT/Ia Ha IIEPBBIN IJIaH BBIXOJIUT CEMaHTHYeCKast
GYHKIMS BEIpR)XXEHUH, UTPaloIas IIaBHYIO POJIb B IlepeBozie. Torza mocie
3TOr'0 MOXXHO IIPUJATh OXXMUIAEMYIO OPUTMHAIOM 3MOLMOHIBHYIO OKPACKYy.
IMocmMoTpMM Ha TpuUMep, KOTOPBIA MOXHO CYMTaTh  aBTOPCKOM
KOHCTPYKIIMEN:

[evicTBue 2, iBIeHUE 6

®ekna: Ymo x mym xydoeo? | Fiokta: Co w tym  zlego?
Ionamaueee no-pyccku, nomomy | Zrozumialej po rosyjsku, to méwi po
u 2osopum no-pyccku. A kabwl | rosyjsku. A gdyby umiafa po
ymena no-bacypmarcku, mo mebe | pogarisku, gorzej tylko dla ciebie, bo

4 B. M. MOKMEHKO, T. I'. HUKUTHHA: 501601l c108apb pycckux no2080pok. MockBa
2007, https://dic.academic.ru/dic.nsf/proverbs/13742/TssHyTb [mOCTYII: 02.01.
2019].
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Jce xyxce, u cam Obl He NOHAN
Yaie mym Heue20 mon-
Ko8amb NPO PYCCKYI peub — peddb
368€CMHO ece  cgsimbvle
2080pULL NO-PYCCKLUL

Hu4ez2o.

Kakasi:

nic bys nie zrozumial Juz ty mi
0 naszej mowie nic nie gadaj,
wiadomo, co za mowa: WSsSzyscy
Swieci pariscy po rosyjsku mowili.

[TepeBoAUMK, UCIIOIB3YSI aHAIOT B GOpMe poganin, XOTeJl MoAYepK-
HYTb 9Y’KJIOCTh BOXKHYIO JJIsI JAHHOM KYJIbTYPbL. TeM caMbIM OH MCITO/Ib30BAI
XOPOIIIO PacIIPOCTPaHEeHHBIN B ITOJILCKOM CO3HAHMM KOMITOHEHT. C1oBa 6acy-
pMaH ¥ poganin VMeIOT IIOXOXKMe 3HadeHMs] M KOHHOTAIlMM - OHMU
HeoZI06pUTEIbHO OIIpeJieIsIIoT YesIoBeKa JIPYrov PeIUI UM,

HevicTBue 1, SIBJICHUE 17

Koukapee (IloOxonecuny): Tol
NOMHU, MOAbKO Kypaxc, u 60avlue
Huuezo. (Oznadvisaemcst u packna-
HUBaemcsi C HEeKOmopuM U3ym/e-
HueM; npo cebs.) Py mvl, Kakas Kyua
Hapody! 5mo umo 3Hauum? Y He
aceHuxu au? (Tonkaem Dexny
u eosopum eit muxo.) C_KOMOpblx

Koczkariow (do Podkolesina):
Pamietaj, nabierz animuszu, nic
wiecej! (rozglada sie i kiania
z pewnym zdziwieniem; do siebie)
Fu, ale kupa ludzi! Co to znaczy?
Czy to przypadkiem nie kandydaci?
(popycha Fiokle i szepcze) Z jakich
stron tyle wron, co?

CIMOPOH noHabpana 80poH, a?
@Pexna (enoazonoca): Tym mebe
B0POH Hem, 8ce YeCmHble A00U.
Koukapes (eil): ['ocmu-mo Hecuu-

Fiokla (pétgtosem): Zadne wrony,
sami przyzwoici ludzie.
Koczkariow (do Fiokly): W domu
butno, a w kieszeni ptétno.

manHble, KagmaHbl 06WUNAH-HbLE.
®ekna: [na90u  Hanem Ha ceoll
nosiem, a u noxeacmaimbsCs Hedem:
wanka 8 pyb.b, a wiu 6e3 Kpyn.
Koukapes: Hebocb meou pas-
JCUBHDBIE, N0 Oblpe 8 KAPMAaHe.

Fiokta: Pilnuj swego, nic ci do tego;
sam nie masz czym sie pochwali¢:
ani_tomu, ani domu, kieszeri na
suchoty steka.

Koczkariow: A twoi sie dorobili,
wszystko wiatrem podszyte. |[...]

[pescTaBieHHBIE BhIIIE TIOCTIOBUIIBI 6bUTM cOOpaHbl B Tlocao8utiax
pycckozo Hapoda B. dans'. T'orosb, WMCIOAB3ysl WX, Iepefay KOJIOPUT
Ppycckoro Hapoaa, ¢pospkiopa. Kpome Toro, oH yroTpebsisit Takyke aBTOPCKMe

> B. . [asb: TTocnosuupt pycckozo Hapooa. MockBa 1989, https://www.gumer.info/
bibliotek_Buks/Culture/dal/index.php [moctym: 02.01.2019].
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¢$paszeos10ru3Mbl, KOTOpBIE C TEYeHMEM JIeT 3aKPEeMINCh B COCTaBe PYCCKOI0
sI3bIKa KaK KpbUIaTble BBIpOKEHMs. B ciydae TakMx KOHCTPYKLIMII Iepe-
BOJUMK JIOJDKEH IIPOSIBUTDH CBOM CJIOBOOOpa30BaTe/IbHBIE CIIOCOGHOCTH MITU
MCTIOJIb30BaTh 6JIM30CTh, €CIIM TaKasl CyIecTByeT, 06erx KyIbTyp. BuaHo ato
B IIepBOi1 NOJUepKHYyToM ¢pase: C Komopvlx CMOPOH NnoHabpana 80poH, a?
Z jakich stron tyle wron, co? BIM30CTh IOJBCKOTO M PYCCKOTO SI3BIKOB
IIOMOTaeT IOJA6MpaTb COOTBETCTBYIOIIME BapMaHThL. B Takmux MecTax
BO3MOXKEH TaK)Ke OyKBaJIbHBIN [TepPeBO/I, KOTOPBIN He BCerZia OTpULIATEIbHO
BOCIIPMHMMAETCSI KpUTHMKaMM IepeBofia. CeMaHTMKa BCeX KOMIIOHEHTOB,
a Tax)Ke KOHTeKCT JielcTBUsI (yamBiieHMe KoukapeBa KOJIMYECTBOM IIPUCY-
myx oboxkaTesneit Aradby) IOMOraiOT COXPaHUTh IIeJIOCTHOE 3HadyeHue
KOHCTPYKIIMM. BTOpOM IpuMep C KOHCTPyKLMeN [ocmu-mo HecdumawHble,
kagmaHrsl obujunanHele - W domu butno, a w kieszeni ptétno, a Takxe: wanka
8 pybaw, a wu 6e3 kpyn - ani tomu, ani domu, kieszen na suchoty steka,
VKa3bIBalOT Ha pellleHue IIepeBOJYMKA COXPaHWMTh, IIPEXJe BCETO,
CeMaHTUKO-KOHTEKCTya/IbHOe 3HaueHMe pelVIMKM U JIMIIb IOTOM A00aBUTh
K 3TOMYy 3CTETMYECKyI0 (YHKIMIO, COXpPaHMB pUPMBI M pUTM. B obomx
CIy4yasix, B IIOJIbCKOM BapuaHTe 6osiee MeTapopMUecKM, COXpaHseTCs
mnHbopMaIys 0 GPM3NUECKOM COCTOSIHUM IIepCOHKEN, ITpeHebpeXUTeIbHOM
¥ LIYyTJIUMBOM OTHolleHMM K HUM KoukapeBa m Pexsbl. DTO OTHOLIEHME
MIPOSIBJISIETCST TalOKe 6yiaroziapsi IIPOKCEMUKe — CLEHMYIECKOMY JIBVIKEHMIO.
l'epou cTOSIT ApYr OT JApyra Ha JIOBOJIBHO JAJIeKOM PpacCTOSIHMM, a YTO
6oJiblile, CBOM PeIUIMKM IIOAYEPKMBAIOT XXecTaMy. BMIHO 3TO Ha HIDKe-
YKa3aHHOM KapTUHe (CKPUH-IIIOT U3 ITOCTAHOBKM).
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TakuMm 06pa3oM, COXpaHSIETCS SKCIIPECCMBHBIN 3apsisi ¢ppaseosio-
ru3ma. JTtoT guasor Mexay KoukapeBoiM m Pexson XapaKTepu3yeTcst
LIyT/IMBOM OKpackoi. To >ke IepefaeTcss B IOJBCKOM Bepcuu. B mpuse-
JIEHHBIX pparMeHTaxX MMeeM JIeJI0 C SIPKO TPOSIBIISTIOIIUMUCS POTBKIIOP-
HBIMM 3JIEMEHTaMM, B TOM 4MCJIe, HAPOAHBIM CTMXOM. POTBKIOPHBIN CIIOM,
TaK 4acTo BCTpedaemblit y [orosa's, mposBusics B 3Tux mpumMepax B pudpme
u putMe. VccienoBaTenu 3amedaloT KOJOMBIMKOBble PUTMBI «Cji0Bapb
A. KBATKOBCKOI'O OIIpeJiesisieT ee KakK ,KOPOTKMe HapOHbIe IIeCeHKHM, paclie-
BaeMble B 3allaZIHOM YKpauHe IOJ, My3bIKy M TaHLBI »'7. TeM caMbIM nmeeM
JeJIO C NPOsIBJIEHMEM CWIBHOTO HAllMOHAJIBHOI'O XapaKTepa Ibecbl. OfHaKo
CTOMT 3aZlyMaTbCsl, HACKOJIbKO 3TO Ba)XHO /IS IIepeBOJa M €ro peLenimumu
B CO3HAaHMM NPMHUMAIOIIEN Ky/IbTypbl. MOJXKET JIMIIb B CJIydae CIeHU-
YEeCKOTo IepeBofia, KOrjia NepeBOJUMKY HaJl0 COXPaHUTH OpQo-3ImMyecKue
XapaKTEePUCTUKN.

MbI XOTMM OOpaTMTh BHMMAaHME ellle Ha OJMH CIydail, Korja
MIEPEBOIYMK MCIIO/Ib30BaJI, Ka3aJloch Obl, HEUTPaJIbHYI KOHCTPYKIMIO.
OZlHaKo OHa MOXKeT acCOIMMPOBAThCSI Y MOJIbCKOM ayIMTOPUM C Ha3BaHMEM
¢mIbMa 1 0ZTHOBpeMEHHO YCTOMYMBEIM CJIOBOCOUETaHMeM. Peub neT o per-

16 FO. B OPJIMLIKMIA: Daemermbl HapodHo20 cmuxa 6 npose 102049 (KOA0MbIKO8bILl
pumm, pupma u m.0.), «BeCTHMK TyMaHMUTapHOV HayKu» 2007, http://dom
gogolya.ru/science/researches/1443/ [mocTym: 02.01.2019].

7 Tam xe.
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ymke czasem slorice, czasem deszcz, KOTOpPYIO TIPOM3HOCUT Aradbs
TUXO0HOBHa, OAJIepXKMBast pa3roBop. [10JIbCKOMY 3pUTEII0 OHO3HAYHO 3TO
BBIp@XeHMe OyIeT HallOMYHATh MHANMCKNI GVIIBM, BBITYIIEHHBIN B TPOKAT
14 JTlekabpst 2001 T'o/Ia TIO/T TeM YXe HazBaHMeM (pycc. M 8 nevaau, u 8 padocmu
- nosibck. Czasem slorice, czasem deszcz). OTo Ha3BaHMe HACTOJIBKO CUJIBHO
YKOPEHWJIOCh B CO3HAaHUM IIOJIBCKOSI3BIYHOM ayAUTOPWUM, B OCOGEHHOCTH,
CO3HaHMM 3HATOKOB KMHO. TeM caMbIM cC1e/IoBajio 6bI BBIOpATh APYyron
BapMaHT JJaHHOM PeIUIMKN.

PestomMupysi Bce BBIILIEN3JIOKEHHOE, IEPEBOIUMK T0/DKEH COXPaHUTD
paBHOBecHe, TiepeBo/ist $Pa3eoIorM3MpPOBaHHbIE KOHCTPYKIIMU. JTO OY€Hb
crienmuyecKme eAVHNUIBI SI3bIKa, a 37I0yIIoTpebIeHre UMY MOXKET IIPUBECTHI
K 3¢p¢pexTy KomMm3Ma. CiefyeT OTMETUTh, YTO HEKOTOpBble ppa3eosIoru3Mbl
MOXXHO TaKXX€ YCWINTh [APYIMMM CEMMOTHMYECKMMM CHUCTeMaMM TearTpa:
MHTOHALIMEN, YXeCcTaMM, MUMMKOM, CLIEHMYeCKUM JIBIDKeHreM. [lepeBoiumk
JIOJDKEH 3TO 3aMedaThb B CJlydae, eC/IM 3HaeT, YTO BepbaIbHBIN IlepeBoj, He
repesaeT BceX 3Ha4YeHMM opuruHata. CTOUT 3ayMaThbCsl, CAeAyeT JIM WIN
HY)XHO JIM BCErJja COXPaHSTh 3THOKY/IBTYpHOE 3HaueHue ppa3eosiorn3MoB
BMECTO IIparMaTMYecKOro 3Ha4eHMs AMaIora — CaMOro Ba)KHOT'O 3jleMeHTa
JlpaMBbl 1, YTO IIOHSITHO, ee ITepeBo/a.

Streszczenie

W artykule poruszono kwestie przektadu jednostek frazeologizowanych dla
potrzeb sceny. Autor zauwaza, ze problem przekladu scenicznego jeszcze
bardziej utrudnia i tak juz skomplikowany przektad frazeologizméw
i idioméw. W artykule zostaly przedstawione najczestsze sposoby przektadu
tych jednostek. Na przyktadach pokazano, jak te sposoby sprawdzaja sie
w  kontekscie przekladu scenicznego, przeznaczonego do wystawienia
w teatrze.

Pe3ome
B Hacrosiiel cTaThe TpeZCTaBieHa mpobiema TiepeBofa  (ppaseosio-
TM3UPOBAHHBIX KOHCTPYKIIMM 151 HYXK/] CLIeHbL. ABTOP CTaTbhy 3aMedaeT, 4YTO
BOIIPOC  CIIEHMYECKOTO [epeBofia ellle OoJibllle  YCJIOKHSIET —TEePEBOJ,
$pa3eosIOru3upoOBaHHbIX €AVHMUIl, KOTOPbIM M TaK SIBJISIETCSI HEIPOCTHIM.
B cTaTpe yKa3zaHBI caMmble PacpOCTpaHEHHBIE CIIOCOOBI TEepeBo/a JIAHHBIX
eayHui. Ha MHOIrMX mpumepax aBTOp JOKa3ajl, Kakue M3 3TUX IIPUEMOB
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CpabaThIBAlOT B  TEKCTaX, IPe/HA3HAYEHHBIX ISl  CIEHUYECKOTO
BOILJIOIIEHMSI.

Summary
In the article author presents ways of translations of idiomatic and
phrasematic expressions for theatre. Author notices that stage translation
makes translation of idiomatic and phrasematic expressions even more
complicated. In the article were presented the most common ways
of translation this elements. Author showed which ways of translation work
in texts dedicated for theatre



Anna Maslanka
Uniwersytet Jagielloriski

PROBLEM PRZEKFADU WULGARYZMOW
NA PRZYKEADZIE JEZIORA BIANKI BELLOVE]

Jeszcze do niedawna wulgaryzmy jako $rodki jezykowe kojarzone
byly wylacznie z niskim statusem spotecznym oraz sytuacjami komunikacji
nieformalnej'. Za takim ich klasyfikowaniem przemawia réwniez etymologia
okreslenia wulgarny - pochodzi ono od lacinskiego vulgus, oznaczajacego
‘prostych ludzi’.

W rzeczywistosci jednak wulgaryzmy w jezyku polskim sa coraz
bardziej powszechne. Potwierdza to miedzy innymi korpus - wedlug
Magdaleny Hadzlik-Dudki uzycie slowa kurwa wéréd Polakéw w ostatnich
latach gwattownie wzrosto3. Co wiecej, styszymy je z ust oséb o ré6znym
wyksztalceniu i zajmujacych rézne pozycje spoleczne czy zawodowe, w tym
réwniez os6b petniacych funkcje publiczne. Wulgaryzmy sa dzi§ uzywane
zar6wno w sytuacjach nieformalnych, jak i oficjalnych, w jakich dotychczas
byly nieformalnie zakazane i Zle postrzegane.

Wulgaryzmy w jezyku czeskim

Zjawisko coraz powszechniejszego uzywania wulgaryzméw nie jest
obserwowane jedynie w jezyku polskim. Wedtug Lucie Tvartizkovej i Veroniki
Ludvikovej wulgarnie w Czechach méwi sie juz i pisze takze publicznie?.
Publicysta Milo$ Cermék, analizujac artykuty, ktére ukazaly sie w ciagu roku

' A. MARKOWSKI: Kultura jezyka polskiego. Teoria. Zagadnienia leksykalne. Warszawa
2006, s. 106.

? Vulgar. W: Online Etymology Dictionary https://www.etymonline.com/word/vulgar
[dostep: 07.08.2019].

3 M. HADZLIK-DUDKA: Wulgaryzmy a przekleristwa w konteksScie przemian w komuni-
kacji jezykowej, ,Studia Filologiczne Uniwersytetu Jana Kochanowskiego” 2014, t. 27,
S. 154.

4 L. TVARUZKOVA, V. LUDVIKOVA: O hubéch nevymaéachanych, http://www.csmagazin.
com/semag/index.php?a=a2004102113, [dostep: 06.08.2019].
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2003 w pieciu duzych krajowych dziennikach, naliczyt az 150 uzy¢ wulgarnego
okreslenia prdeb.

Takze czescy polityczni prominenci nie stronia od wulgaryzméw, co
zauwaza Michat Zabtocki: ,,Pewne stowa przekraczaja granice smaku, ale nie
przekraczaja granic panstwa. Trudno je ciekawie pokazaé w telewizjach,
a gazety i agencje prasowe rzadko je przywoluja. Stad na zewnatrz wydaje sie,
ze poziom dyskusji politycznej w Czechach to klasa Klausa czy intelekt Havla.
Tymczasem to jezyk postéow i prezydenta Zemana pokazuja, jak na co dzien
wygladaja kultura oraz poziom czeskiej polityki czy elit. Nie sa to bon moty
i cytaty z Cycerona, lecz grubiaristwo i mowa ulicy”®.

Sam prezydent Republiki Czeskiej Milo§ Zeman slynie z wulgarnej
mowy - jeszcze w czasach, gdy piastowal stanowisko premiera,
udokumentowano uzycie przez niego publicznie takich okreslerr jak hajzl
(skurwysyn), sracka (géwno) albo idiot (idiota, tuman)’, za$ jako prezydent
zastynat m.in. wulgarnymi wypowiedziami (kunda - cipa, zkurvit - zjeba¢) na
temat zespotu Pussy Riot w jednym z wywiadéw radiowych?®.

Wulgaryzmy w literaturze

Nic wiec dziwnego, ze wulgaryzmy zaczely przenika¢ takze do
literatury. Cho¢ do pewnego momentu stanowila ona ostoje pieknego
i starannego jezyka, z czasem pisarze zaczeli uzywac wulgarnych okresleni jako
pelnoprawnego $rodka artystycznego, charakteryzujacego dane $rodowisko
lub bohateréw. Tego typu chwytéw w literaturze bronit w postowiu do
pierwszego tomu Przygod dobrego wojaka Szwejka Jaroslav Hasek: ,,Gorszacy
sie mocnymi wyrazami ludzie to tchdrze, bo prawdziwe zycie ich zaskakuje,
a tacy stabeusze sa wilaénie tymi najwiekszymi szkodnikami kultury i chara-
kteréw. Oni wychowaliby naréd na zbiorowisko przeczulonych, matych ludzi,
masturbantéw falszywej kultury typu $w. Alojzego, o ktérym czytamy
w ksiedze mnicha Eustachego, ze gdy uslyszat, jak pewien mezczyzna wypuscit

5 L. TVARUZKOVA, V. LUDVIKOVA: O hubach... [dostep: 6.08.2019].

6 M. ZaBrockt: To nie jest raj. Szkice o wspélczesnych Czechach. Gliwice 2019, s. 51.

7 L. TVARUZKOVA, V. LUDVIKOVA: O hubach... [dostep: 6.08.2019].

8Citoval jsem vyrazy z pisni Pussy Riot, bréni Zeman svou ,jadrné&jsi* mluvu,
http://www.lidovky.cz/domov/zeman-kritiku-pussy-riot-jsem-si-pripravoval. A14
1105_073334_In_domov_jzl [dostep: 6.08.2019].
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wiatry z glodénym hurgotem, uderzyt w ptacz i dopiero w modlitwie znalazt
ukojenie”.

W okresie komunizmu wulgaryzmy w duzym stopniu wyplenita
cenzura, co niekiedy wywotywato efekt wrecz komiczny. Tvartzkova
i Ludvikova przytaczaja poddany cenzurze fragment opowiadania Jarmilka
Bohumila Hrabala:

Z X7

Kracim podle ni a Septam: Jarmilko, kdypak budeme mit svatbu?
A ona mi odpovida: AZ pokvetou hovna [dost. géwna, zastapiono: kravince -
krowie placki]! Rozhorluji se na oko: Ale, ale, jak to tak, to uZ mne nemate
rada? A ona beze zbytku tvrdi: Ne - protoze porad litate, jako byste mél v prdeli
[dost. dupa, zastapiono: zadek - pupa] Sipy!*°

Reakcja na oficjalna cenzure jezykowa byt oczywiscie bunt w Srodo-
wisku opozycji antykomunistycznej, dlatego charakterystyczne dla wielu
tekstéw samizdatowych jest szerokie uzycie - lub wrecz naduzywanie -
wulgaryzméw. W latach 9o. cenzura zostala zniesiona, uzycie wulgarnego
jezyka stalo sie wiec mozliwe réwniez w oficjalnym nurcie. Wielu autoréw
skorzystalo z tej mozliwosci i do dzi$ z niej korzysta.

Zdaniem Antoniny Grybosiowej swobodne uzywanie wulgaryzmow,
zar6wno w zyciu codziennym, jak i w sztuce, jest czeSciowo determinowane
czynnikami rodzimymi, a czeSciowo obcymi. Z jednej strony zauwaza sie
wplyw kultury ludowej (patrz: wspomniana etymologia stowa wulgaryzm),
z drugiej - amerykanizacje europejskich spoteczenistw!.

Coraz bardziej swobodne uzywanie wulgaryzméw w literaturze
wywoluje spory wérdd badaczy jezyka i literatury. Niektorzy przyklaskuja tej
tendencji, upatrujac w niej zupelnie nowej artystycznej formy wyrazu, inni -
stanowczo krytykuja, uznajac ja za przejaw upadku kultury w przestrzeni

9J. HASEK: Przygody dobrego wojaka Szwejka czasu wojny $wiatowej. Przel. A. KROH.
Wroctaw 2017, s. 246.

1° L. TVARUZKOVA, V. LUDVIKOVA: O hubach... [Powyzszy fragment w ttumaczeniu Jozefa
Waczkéwa: ,Ide obok niej i moéwie szeptem: Jarmilko, kiedyz bedziemy mieli
weselisko? A ona na to: Kiedy zakwitna géwna! Udaje, Ze mnie wkurzyta: No, no, jakze
to tak, wiec juz mnie nie kochasz? A ona bez ceregieli odpowiada: Nie... bo stale pan
latasz, jakby$ miat w dupie piérko!”].

" A. GRYBOSIOWA: Liberalizacja wspéltczesnej oceny wulgaryzmoéw. W: Jezyk wtopiony
w rzeczywistosé. Katowice 2003, s. 33.
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stowa pisanego. Jeszcze inni uznajq uzycie wulgaryzméw tylko w okreslonych,
uzasadnionych przypadkach - na przyklad kiedy sluza charakteryzowaniu
bohateréw - za$ potepiaja w przypadku narracji autorskiej. Taka postawe
reprezentuje na przyklad Hrabdk, uznajac za zasadne uzycie wulgaryzméw
przez Jaroslava Haska: ,V ramci celého dila ptisobi napt. vulgarismus v Gstech
postavy, kterou dobte charakterizuje, docela jinak, nez jak by ptisobil v tistech
autora, v tzv. feci autorské. (Prikladem ucelného vyuzivani vulgarisma je
z toho hlediska Hagktv Svejk)” [W obrebie dzieta wulgaryzm brzmi zupetnie
inaczej w ustach postaci, ktéra dobrze charakteryzuje, niz jak brzmiatby
w ustach autora, tzn. W mowie autorskiej. (Dobrym przyktadem celowego
wykorzystania wulgaryzméw jest w tym ujeciu Szwejk Haska)]*.

Z czegokolwiek jednak wynika coraz powszechniejsze uzycie wulga-
ryzméw i jakkolwiek jest ono oceniane, staly sie one integralnym elementem
zycia i sztuki, nie moga by¢ zatem spychane na margines uwagi. Michat
Garcarz w jednej ze swoich prac przywoluje cytat z publikacji Larsa
Anderssona i Petera Trudgilla Bad Language:

W przypadku kiedy brzydkiego jezyka nie da sie wrzuci¢ w zapo-
mnienie, nalezy wzia¢ go pod lupe i badaé. Wtedy to najczesciej odnajdujemy
znane nam prawa jezyka, ktérego nieznane nam formy badamy”*4.

Tlumaczenie wulgaryzmow

Osobnym problemem jest tlumaczenie wulgaryzméw. Jak zwraca
uwage Paulina Pycia, wulgaryzmy pojawiajace sie w literaturze sa zabu-
rzeniem kodu kulturowego, poniewaz do pewnego stopnia determinuja
negatywna opinie o nadawcy komunikatu's. Przeklad sprawia, Ze problem
staje sie jeszcze bardziej zlozony. Jak zawsze przy przekraczaniu pewnych
granic, tlumacz staje przed wyzwaniem - musi podja¢ decyzje, na ile
(pozostajac wiernym oryginalowi) moze naruszy¢ konwencje jezykowa

vvvvv

,Nase re¢“ 45, s. 293.

3 M. GARCARZ: Wulgaryzmy a przektad, czyli zycie wulgaryzméw od oryginatu do
przektadu, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica Rossica 2” 2006, s. 171.
'41.. ANDERSSON, P. TRUDGILL: Bad Language. Oxford 1990, s. 190.

> P. PYCIA: Przekraczajac granice. Problem przektadu wulgaryzméw i przeklenfistw,
»Przeklady Literatur Stowianskich” 2012, 3/1, s. 136.
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przyjeta w danej spotecznoéci'®. Wedlug Garcarza ,,ttumaczenie ich z jezyka na
jezyk wymaga wiecej niz tylko znajomosci poszukiwanych ekwiwalentéw
leksykalnych, ale takze norm spoteczno-obyczajowych, ktére wplywaja na
procesy decyzyjne thumacza”"’.

Przektad tekstu literackiego zawierajacego wulgaryzmy jest wiec
z pewnoécia zadaniem nietatwym. Przede wszystkim utrudniaja one poszu-
kiwanie ekwiwalencji, definiowanej przez Garcarza jako ,zbiér elementéw
wspdlnych dla obu jezykéw zaangazowanych w przeklad, ktére maja swoje
miejsce w ttumaczonym tekscie, respektujac sie nawzajem wraz z calym
bagazem idiosynkratyzméw kulturowych i sytuacyjnych wnoszonych przezen
w ttumaczenie”®. Niekiedy w osiagnieciu ekwiwalencji przeszkadza zupelinie
inna ekspresja jezyka. Monika Skrzeszewska przywotuje'® w tym kontekscie
opinie Artura Gorskiego na temat przekltadu powiesci Ucho, gardlo, néz
Vedrany Rudan: ,Polskie ttumaczenie nie oddaje ducha tego dzieta, bo oddac
po prostu nie moze. Nasz jezyk literacki (a w takiej formule Ucho... zostato
przettumaczone) nie jest tak gwaltownie brutalny i wulgarno-namietny, jak
chorwacki Vedrany Rudan”?°.

Powyzsze zagadnienia to ogdlne problemy przekladu wulgaryzmoéw,
ktoére thumacz napotyka bez wzgledu na to, z jakiego i na jaki jezyk ttumaczy.
Poza tym pojawia sie caly szereg drobnych i bardzo konkretnych probleméw,
charakterystycznych dla danego jezyka. Wtasnie te problemy - typowe dla
jezyka czeskiego - s3 gldwnym tematem niniejszego artykutu. Zostana one
omowione na przykladach pochodzacych z powiesci Jezioro Bianki Bellovej.

16 P. PYCIA: Przekraczajac granice..., s. 136.

7M. GARCARZ: Wulgaryzmy a przektad..., s. 171.

8 M. GARCARZ: Tlumaczenie - zmaganie z tekstem. Analiza technologii przektadu
filmowego w oparciu o dwa tlumaczenia filmu ,Wieczna Mito$¢”. W: Aspekty
wspétczesnych dyskurséw. Red. P.P. CHRUSZCZEWSKI. Krakéw 2004, s. 88.

9 M. SKRZESZEWSKA: Wojna, nacjonalizm chorwacki, seks i przeklefistwa - czyli jak
przettumaczono ksiazki Vedrany Rudan? ,Przeklady Literatur Stowianskich” 2016, 7/1,
s. 189.

20 A. GORSKL: Recenzja ksiazki ,,Ucho, gardlo, néz”, ,Zycie Warszawy”, 4.11.2004,
http://www.drzewobabel.pl/wydawnictwo/artykuly/recenzja_ksiazki_ucho%2C_gar
dlo%2C_noz%2C_artur_gorski,artykul,81.html [dostep: 06.08.2019].
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0 Jeziorze Bianki Bellovej

Jezioro, wydane w roku 2016, zostalo uhonorowane Nagroda
Literacka Unii Europejskiej oraz nagroda Magnesia Litera - najbardziej
prestizowym czeskim wyréznieniem literackim. Zainspirowane katastrofa
ekologiczng Jeziora Aralskiego, stanowi dystopie prezentujacg post-
apokaliptyczna rzeczywisto$¢ matej wioski na brzegu skazonego jeziora.
Polskie wydanie ksiazki - w ttumaczeniu Anny Radwan-Zbikowskiej - ukazato
si¢ w pazdzierniku 2018 roku.

Autorka, ktéra przyznaje sie do fascynacji kultura i literaturg amery-
kanska, a zwlaszcza twdrczoscia niestronigcego od wulgaryzméw poety,
Charlesa Bukowskiego, réwniez nie wzbrania sie przed uzyciem w swojej
prozie wulgarnych okresler. Maja one podkresli¢ surowy i brutalny charakter
otoczenia, w ktéorym zyja bohaterowie, sa wiec waznym skladnikiem
powiesciowych dialogéw. Tym samym Jezioro dostarcza bogatego materiatu
do badan czeskich wulgaryzméw oraz problematyki ich przektadu.

Problemy przekladu wulgaryzmow na materiale Jeziora

Pierwszy problem, na jaki warto zwrdci¢ uwage, to obecné cestina.
Jest to nieliteracka forma jezyka czeskiego, uzywana gléwnie - ale juz nie
wylacznie - w komunikacji ustnej. Jednym z pierwszych autoréw, ktérzy
wykorzystali ja w literaturze, byl wspomniany juz kilkukrotnie Jaroslav Hasek.
Kolejny moment, gdy chetniej zaczeli po nia siegac pisarze, to lata 60. Jednym
z tworcow wykorzystujacym jej mozliwoséci w swoich ksiazkach byt Bohumil
Hrabal. Obecna cestina przysparza niestety sporo probleméw tlumaczom,
poniewaz nie ma swojego odpowiednika w jezyku polskim. W odréZnieniu od
polszczyzny posiadajacej dwie odmiany jezyka (pisany/oficjalny oraz méwio-
ny/potoczny), w czeszczyznie mamy do czynienia z trzema odmianami, ponie-
waz obecnd cestina nie jest tozsama ani z jezykiem méwionym (hovorova
ceStina), ani pisanym (spisovna cestina).

Obecné Cestina i wulgaryzmy czesto ida w parze, takze w literaturze.
Zdaniem Michala Zablockiego to wlasnie obecnd cestina moze by¢ winna
wulgaryzacji jezyka czeskiego oraz zatarciu granic miedzy tym, co jezykowo

' E. SZCZEPANSKA: Obecna CesStina w literaturze czeskiej, ,Bohemistyka” 2003, nr 4,
s. 289.
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wypada, a co nie w oficjalnych sytuacjach??. Stanowi wiec ona jeden z podsta-
wowych probleméw w procesie przektadu wulgaryzmoéow.

Oproécz charakterystycznego stownictwa, typowe dla obecnej cestiny
sa réwniez zamiany wystepujacych w jezyku pisanym koncéwek -y na -ej,
-ami na -ama, zamiana samogtoski é na g czy tez wystepowanie protetycznego
v-. Uzycie tych $rodkéw dodatkowo podkres$la wulgarny wydzwiek i kolo-
kwialno$¢ wypowiedzi. Przyklady wulgarnych sformulowan (wszystkie
polskie odpowiedniki - tu i w dalszej czesci artykutu - pochodza z przektadu
Anny Radwan-Zbikowskiej) z cechami obecnej cestiny w Jeziorze Bianki
Bellovej to:

ety prostorekej sprostaku zamiast ty prostoreky sprostaku - prosiaku;

e vole jeden starej zamiast vole jeden stary - kretynie;

e ty chlupaty hovno s blechama zamiast ty chlupaté hovno s blechami
-wlochate zapchlone Scierwo;

e tvoje matka byla takova cubka, Ze se nechala prefiknout od kazdgho
chlapa, co mél péro zamiast tvoje matka byla takovd cubka, Ze
se nechala prefiknout od kazdého chlapa, co mél péro - twoja matka
to byta taka dziwka, ze stukatl ja kazdy, kto ma fiuta;

e vodpal zamiast odpal - spieprzaj.

Niestety problem obecnej CdCestiny pozostaje dla tlumacza
nierozwigzywalny. Nie ma w jezyku polskim rejestru, przy pomocy ktérego
mozna by bylo odda¢ te odmiane. W przesziosci niektérzy ttumacze préobowali
tego dokonad przy pomocy gwary, jednak praktyka ta jest z reguty uznawana
za nietrafiona i nieuzasadniona, poniewaz gwary charakterystyczne sa dla
pewnych grup ludnosci, czesto lokalnych, podczas gdy obecna cestina ma
charakter ponadterytorialny, ogoélnoczeski, i nie jest powiazana z zadna
konkretna grupa.

Kolejny problem to wydzwiek niektérych wulgarnych sformutowan,
w jezyku czeskim w duzym stopniu - wiekszym niz w jezyku polskim - zalezny
od kontekstu. Sytuacje komplikuje dodatkowo zwodnicze podobieristwo
jezyka polskiego do czeskiego. Thumacz musi mie¢ odpowiednie wyczucie
jezykowe, tak aby dostosowac site wyrazu do konkretnej sytuacji. Przyktady:

?> M. ZABrOCKI: To nie jest raj..., S. 53.
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e nechala se prefiknout od kazdyho chlapa, co mél péro - stukat ja
kazdy, kto ma fiuta, ale: proc se porad drZi za péro - czemu ciagle
trzyma sie za ptaka (stowo péro w zaleznosci od kontekstu moze mie¢
silniejszy lub stabszy wydzwiek);

e vole - ty batwanie! (ale okrzyk ty vole! nie ma juz charakteru
obrazliwego i jest w jezyku czeskim uzywany jako odpowiednik
polskiego o rany! lub o kurde!);

e blbecku - idioto (niewinnie, wrecz pieszczotliwie brzmiace w jezyku
polskim okreslenie jest w jezyku czeskim bardzo obrazliwe);

e tyjsiale vyciranej hajzlik - cwany jestes, gnojku (przyktad derywatu
slowa curat, ktére rowniez ma w jezyku czeskim bardzo szeroka
game znaczen, od tagodnego sika¢ po wulgarne szcza¢; derywat curak
to bardzo silny wulgaryzm, odpowiednik polskiego chuyj).

Problemem moze by¢ réwniez duza odmienno$¢ wulgaryzméw
zwiazanych ze sfera seksualna w jezyku polskim i czeskim. Klasycznym juz
przyktadem jest czeskie stowo Sukat, bardzo wulgarne okreslenie na czynnosci
seksualne, ktore w jezyku polskim brzmi zupetnie niewinnie ze wzgledu na
podobienistwo do czasownika szukaé. W Jeziorze Bianki Bellovej spotykamy je
w ré6znych formach (zasukat, osukat, Sukacka). Inne przyktady z powiesci:

e tu bych mrdal - taka to bym ruchat;
e asiji svédi frnda - pewnie ja szpara swedzi;
e obtahuju tvoji Zenu - posuwam twoja Zone.

Z kolei tam, gdzie czeskie i polskie sformulowania sa zblizone pod
wzgledem brzmieniowym i znaczeniowym, na ttumacza nierzadko czyhaja
putapki. Dostowne tlumaczenie frazeologizméw skutkuje bowiem niezre-
cznymi jezykowo tworami, podczas gdy wiele z tych potaczent wyrazowych ma
swoje polskie odpowiedniki. Przyktady:

e seru nato - mam to w dupie (raczej nie: sram na to);
e  jdéte mi do prdele - wypieprza¢ stad (nie: idZcie do dupy).

Problemu nie stanowia natomiast znajomo brzmiace okre$lenia
kurva, jebat oraz ich derywaty, tworzone analogicznie do jezyka polskiego
i zblizone do polskich wulgaryzméw. Niekiedy w jezyku czeskim spotykamy
sie z ich bardziej kreatywnym wykorzystaniem. Przyktady:
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e coto kurva je? - co to, kurwa, jest?;

e  zjebe nés - opierdoli nas;

e dyt jste mi dokurvily hotovou silnici! - spierdolilyScie mi gotowa
droge!.

Oczywiscie miedzy jezykiem polskim i czeskim - nie tylko w sferze
wulgaryzméw - wystepuja znaczace réznice, ktére sprawiajg, ze nigdy nie
uzyskamy przektadu absolutnie wiernego. Jak pisze Agata Brajerska-Mazur:
ytrudnos¢ i paradoksalno$¢ ttumaczenia polegaja na tym, ze przektad nigdy
nie moze sta¢ sie wierna i adekwatna kopia oryginalu”?3. Przy odpowiednim
doborze technik ttumaczeniowych, podejmujac trudne zadanie przekladu ze
Swiadomoscia przedstawionych wyzej probleméw oraz z uwzglednieniem
i poszanowaniem réznic miedzy jezykami, jesteSmy w stanie z duza wiernoscia
oddac ekspresje - nawet naszpikowanego wulgaryzmami - oryginatu.

Podsumowanie

Na przyktadach z powiesci Jezioro Bianki Bellovej wykazano, ze
proces tlumaczenia wulgaryzméw z jezyka czeskiego na polski wigze sie
z okre$lonymi problemami, wynikajacymi z naturalnych réznic miedzy
jezykami. Przykladem takiej r6znicy moze by¢é wspomniana obecnd cestina,
ktérej odpowiednika nie posiadamy w jezyku polskim, wieksza zalezno$¢
wydzwieku wulgarnego stowa od kontekstu w jezyku czeskim oraz ,fatszywi
przyjaciele” - stowa, ktére w obu jezykach brzmia podobnie, ale czesto z pun-
ktu widzenia wulgarnoéci maja zupetnie inny wydzwiek. Tematyka z pewno-
Scia zastluguje na zglebienie w oparciu o wieksza liczbe przyktadéw z innych
dziet literackich. Swiadomoé¢ wykrytych w ten sposéb problematycznych
kwestii moze by¢ bardzo pomocna w pracy translatorskiej, zwlaszcza w przy-
padku materii tak wymagajacej, jak teksty literackie.

Streszczenie
Wspbtczesnie wulgaryzmy staja sie coraz bardziej powszechne, takze w litera-
turze, gdzie stanowia juz pelnoprawny $rodek artystyczny. Ich wykorzystanie

3 A. BRAJERSKA-MAZUR: Trzy poziomy trudnosci w przekladzie z jezyka angielskiego na
jezyk  polski. W:  Warsztaty translatorskie/Workshop on  Translation.
Red. R. SOKOLOWSKI, H. DUDA. Lublin-Ottawa 2003, s. 35.
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w dzietach literackich stanowi jednak wyzwanie dla ttumacza, ktéry musi
podja¢ decyzje, na ile pozosta¢ wiernym oryginatowi, rownocze$nie nie
naruszajac konwengcji przyjetej w jezyku, na ktéry tlumaczy. Konkretne
problemy zwiazane z ttumaczeniem wulgaryzméw z jezyka czeskiego na polski
- takie jak zastosowanie obecnej cestiny, silna zalezno$¢ wydzwieku od
kontekstu czy zwodnicze podobieristwo wulgarnych sformutowan czeskich
i polskich - oméwiono na przyktadach z powiesci Jezioro Bianki Bellove;.

Pe3rome

B mocnenHee BpeMsi ByJIbrapM3Mbl MPUOOPENTM  JOBOJBHO OOJIBIIYIO
MOMYJISIPHOCTb. JTO YTBEPXKZEHME MOXXHO OTHECTM TakKXXe K JIMTepaType,
B KOTOpPOM MX IpMMeHeHMe CTaJI0 IIOJHOIPaBHBIM Xy/I0)KeCTBEHHBIM
npueMoM. CoxpaHeHMe KOHBEHI[MM IIeJIEBOTO SI3bIKa 6e3 M36BITOYHOTO
BMeIllaTeJIbCTBa B IIO/JIMHHBIA CMBICJI, B CJIydae yIIOTpebsIeHMsT JIEKCMKN
NOACTaH/ApPTa, SBJISIETCS BBbI3OBOM JUIsT IlepeBoAuMKa. Ha ocHoBaHMM
MIPMMEpPOB, MOYepIHYThIX U3 O3epa BbsHkM BesioBoi, 6bLIM 06CYXX/IEHbBI
BOITPOCHI, KacaloIyecsl epeBofa ByJIbrapu3MOB C YEIICKOTO Ha IOJIbCKUMI
SI3BIK C YIETOM CJIeJTyIOIIMX aclIeKTOB: IPMMEeHEHe aBTOPOM ODITE9enICKOro
BapMaHTa S13bIKa, CMJIbHASI 3aBUCUMMOCTb CMBICJIOBOTO OTTEHKA OT KOHTEKCTa
Y JIOXKHBIE IPY3bsl IEPEBOAUYMKA.

Summary

Modern vulgarisms are becoming more and more common. Also in the
literature, where they constitute a full mean of expression today. However,
their application in literary works constitutes a challenge for the translator,
who must take a decision to what extent she or he should be faithful to the
original simultaneously not to invade the convention adapted in language, to
which they translate. Specific problems connected with the translation of
vulgarisms from Czech into Polish - as implemented obecnd cestina, strong
relation of the overtone to the context or misleading similarity of vulgar
formulations Polish and Czech - were explained on the example of the novel
"Jezioro" by Bianka Bellova.



VBoHa MBITBIK
[Teparoryyeckuii yHUBEPCUTET
mm. Komnccn HapogHOTO
obpasoBanus B Kpakose

K BOTTPOCY O KYJILTYPHOM KOMITETEHLINMA
TTEPEBO/TUMKA

VccemoBaTen epeBo/ia HEOJTHOKPATHO 06palialoTcst K KOMIIETeH-
THOCTY TIepeBoAuMKa. JTa TeMa 3aC/Iy)XMBaeT 0COO0r0 BHMMAaHMSI, IIOTOMY
4TO OHA IpeJCTaBysieT Cob60M HEOTBEMJIEMBIM 3JIEMEHT BBIITOJTHEHMS
11podecCHOHIBHBIX IIEPeBOJIOB.

Crieriduka MeXDBSI3BIKOBOM KOMMYHMKAIIMM M MHOT00OpasHble
$OpMBI  TIEpEBOAYECKON [IeATENIbHOCTH JIEJIAl0T HEeOoOXOAMMBIM  pOpMM-
pOBaHMe y IepeBoIMKa CBOe0Opa3HOM IepeBoAuecKol KoMIteTeHImu. Ilog
riepe-BOYECKOM KOMITeTEHIVeN IPUHSITO IOHMMAaTh COBOKYITHOCTb 3HaHMIA,
YMEHUM M HaBBIKOB, IO3BOJISIOIIMX ITEPEBOJYMKY VCIEITHO PeliaTh CBOU
npodeccroHasbHbIE 337iauyM. ['0BOPSI O COCTABJISIIOIIMX IIePEBOJIECKON
KoMIeTeHIMM, Buaen KommccapoB HasblBaeT Takue ee KOMIIOHEHTHI,
KaK $I3bIKOBOM, KOMMYHMKATMBHBIN, TEKCTOOOPa3yoIMiA, JIMIHOCTHBIN
Y TEXHUYECKUI'.

TepMUH «KOMIIETEHTHOCTb B IIepeBOZie» IIOSIBUJICSI B 70-€ TOJIbI
C BbIIeJIeHMeM IIepeBOZOBE/IEHMs] KaK OTAEIbHOM HayKuM M C Tex IIop
IIOCTOSIHHO ~ OIIpeJle/IsICsT M Ilepeolipefiesisiicsi. IIpu  IepeBofdeckmx
MCCIIeTOBaHMSIX TIPeJIII0JIarajoch, YTO MepeBoYecKasi KOMIIETEHTHOCTD He
SIBJISIETCSI TOJIBKO SI3BIKOBOM KOMIIETEHTHOCTBIO B MCXOZHOM M IIeJIEBOM
s13bIKe. JIuTepaTypa Ha 3Ty TeMy u3o06mityet 6oraron 6ubamorpadmeii. Cpean
HMX MOXHO Ha3BaTb pabory Kummirroda XeiBOBCKOT0?, B KOTOPOM
BBI/IEJISTIOTCS CJIeIyIOIMe 3JIeEMEHThl KOMITeTeHIIMMN:

1) 3HaHME A3bIKa OPUTMHaJIa U A3bIKa IIEPEBO/IA;

' B.H. KommccAPOB: CospemeHHoe nepesodosedertie. MockBa 2002, C. 123.
? K. HEjwowsKI: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu. Warszawa 2004, ¢ 189.
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2) CHOCOGHOCTD aIalITUPOBATD SI3BIKOBBIE CTPYKTYPHI APYT K APYTY;

3) 3HaHMe KyJIbTYpHl, B KOTOPOJ OH ITOJIb3YETCS SI3bIKOM OpUIMHaIa
W SI3BIKOM TIEPEBO/Ia;

4) obume U crienpuuecKue 3HaHUSI O MUDE;

5) 3HaHMe TeOpUM MEPEBOIOB;

Poct  umcia  $axkTOpoOB,  COCTaB/ISIOIIMX  II€PEBOUECKYIO
KOMITETEHTHOCTb, MOXXHO OOBSICHUTb, C OHOVW CTOPOHBI, PACTYIIEN
MEXIVCIIMIUIMHAPHOCTBIO TIepeBoZila M HaMepeHMeM aJjaliTMpOBaTh OJIMH
TEPMMH K pa3/JMYHBIM CUTyauMsIM IlepeBoZia — OT XyJ0XXeCTBEHHOI'O
IepeBojia JIO CMHXPOHHOTO M ayJAMoBM3yaJbHOro. C [pyroil CTOPOHH,
yBeIMYeHye KOJMIecTBa BM0B KOMIIETEHIMM, HeOOXOMMBIX IIepEBOTIMKY,
CBSI3aHO C PasBUTMEM TEXHOJIOI'MH, YTO IMPUBOAMUT K M3MEHEHMUSIM B IIPO-
deccun nepeBoUMKaA.

Ba)XHOM KOMIIETeHIIMel IepeBOAYMKA SIBJISIETCSI KyJIbTYpHas
KoMITeTeHIIMsI. [JTaHHBIN TepMUH GepeT CBoe HadasIo B HAyIHOM JIUTepaType,
KOTOpasi, B OCHOBHOM, IIOCBSIIIIeHa Teopuy IiepeBofa. KysnbpTypHas
OCBEIOMJIEHHOCTb JIOJDKHA ObITh XapaKTEPHOM YePTOM KKIOT0 Mpodeccro-
HaJIBHOTO II€PeBOAYMKA, TaK KaK OHa II0/[pa3yMeBaeT yMeHMe BJIaZIeTh
M MICIIOJIb30BaTh 3HAHUSI O KyJIbTYpe KaK CBOero Hapo/a, Tak 1 apyroro. Ilof
Ky/JIbTYPHBIMM HaBbIKaMM IIOHMMAeTCSI CIIOCOOHOCTb KOMMEHTMPOBATh
SIBJIEHMSI OJHOM KYJBTYPBl M TIEPEHOCUMTb MX B COBEpIIEHHO [IPYTYIO.
[To muenuio KOpam m 3.MoOCakoBCKM, KyJbTypHasi KOMIIETEHTHOCTb
MIPOSIBJISIETCSL TaM, IZie SMOLMOHAJIbHBIA MHTEJUIEKT. KyJapTypHO KoMmite-
TEHTHBIM YeJIOBeK B COCTOSTHMM OIIPE/Ie/INTh, KaKMe CBOMCTBA KOHKPETHOTO
YyeJI0OBeKa XapaKTEPHBI /IS BCeX JIIOZIEN, KaKue — TOJIbKO JUJIsT Hero M He
SIBJISTIOTCS] YHMBEPCAIbHBIMU. [103TOMY, OH JOCTaTOYHO JIETKO aJIallTUPYeTCsI
K 0OblYasiM M TpaJMIMsIM HOBOM cpenprs. KynbTypHass KOMIETEHTHOCTHb
CBSI3aHA C HAIMYMEM KPUTUYECKOM KYJIBTYpPHOM OCBEJOMJIEHHOCTH,
M TIO3TOMY CYMTAaeTcs TPYAHBIM JJIsi OCBOeHMs acmekToM. ObazaHue
KyJIbTYPHBIM TaKTOM TakK)Xe CBOAUTCS K HaOJIIOJIeHMIO [ABYX OOIIeCcTB
M aHWIN3Y pa3IMuIMii B I[EHHOCTSX MEXJy CTpaHaMM, KOTOpble Hac
mHTepecyoT. OTCIoZla HaIlpalllMBaeTCsl BBIBOJ, YTO MEXKYJIBTYPHOCTh
OCHOBaHa Ha OOJa[laHUM TUTACTUYHOM  KYJIBTYPHOW  OCO3HAHHOCTM.

3 K. Opry, D. MOCAKOBCKI: KyasmypHas komnemeHmHocms. Poccust 2004, ¢. 15-19.
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BHMMAaTeIbHBIN PeLMIIMEHT IOYYBCTBYET AyX KyJIbTYPHOM KOMIETEHTHOCTHU
y>Ke B IIePBbIX NIPeJIOKEHUAX IIepeBoJa.

KOMITeTEHTHOCTb TaKXXe SIBJISETCS HEeOTheMJIEMBIM aTpuOyTOM,
KOTOpBIM [IOJDKEH XapaKTepu3oBaTh IlepeBofumka ¢uabMoB. IlepeBof,
KMHOKapTUH, He3aBUCUMO OT UX YKaHpa, CONPSDKEH CO MHOTMMM BbI30BaMMU.
INepeBoguMKy GpUIBMOB IPUXOAUTCSI CTAJIKMBATECSI HE TOJIBKO CO CJIOBOM, HO
TaKXXe C M306paKeHneM 1 My3bIKOiL. HeKoTopele quaory apTUCTOB MOTYT
ObITH IOHSITBI 3pUTEJIeM TOJIBKO B KYJIBTYPDHOM KOHTEKCTe, II03TOMY
ayIVOBU3Yya/IbHBIM IIE€PEBOJUYMK CTOMT IlepeZ, IpobieMoii obecriedeHust
aJleKBaTHOCTY IIEPEBOJA.

OpHOM M3 Mogjesiel, CBSI3aHHOM C KyJIbTYPHBIMM IIepeBOJaMU,
SIBJISIETCST Tak Ha3blBaeMasi Teopusi Ckoroca. OHa 6bUta chopmynnpoBaHa
B 1978 rogy nepesogumnkoM 'ancom Bepmeepom u KaTapunoii Paiic, koTopble
3asIBWJIM, YTO TEKCTHI PEry/ISIPHO MEHSIIOT CBOIO GYHKIMIO M IOJTydaTesIe.
ITo cmoBam Bepmeepa m Paiic, iioaM, KOTOpbIE CMOTPSIT OJHO M TO XKe
IIpoM3BeJieHMe B Pa3HBbIX CTpaHaX, KaKAbIM pa3 Apyrue, U MX OXUIAHMS
pasHble. OTa Teopusi [aeT IepPeBOAUYMKY OOJIBIIYyI0O CBOGOAY JeVCTBUIAL
CorstacHO e, IepeBOAUYMK CaM pellaeT, KaKoe M3 3HaUeHMI TeKCTa BaXKHO.
KoHeuHO, OCHOBOM [JIs1 XOPOIIEro IepeBofia SIB/SIETCS OT/IMYHOE 3HaHue
KyJIbTYPHBIX peasmii obemx cTpaH. B ocHoBe Teopmm CKoroca JIEXKUT
ybexxzieHne, 4YTo Kak BepbasibHbIe, TaK ¥ HeBepbaibHble 371eMeHThl PpuibMa
BaKHBI. BhIIIeyIOMSsIHyTasi TeOpusi TOBOPUT O HEOOXOAMMOCTH HeZIOC/IOBHBIX
nepeBoZioB. IlepeBoAbl, KOTOpbIe C/IMIIKOM BEPHBI, COIJIACHO IIPVHIMITY
«JIOCJIOBHOCTN», HEPeAKO ItoABsepraiorcsi kpurtuke. Teopust Ckoroca faer
[1epeBOIYMKY BO3MOXXHOCTD ITOKa3aTh Ce6s1, IOTOMY YTO CaMoe IJIaBHOE — 3TO
TIepeBoJl, a He SI3bIK OpuruHaia. OfHAKO CTOMT OTMETUTD, YTO 3/1eCh OYeHb
B&KHBI KyJIbTYpHble 3jleMeHTbl. OTIMYHOrO 3HaHMsI 00OMX SI3BIKOB
HeZIOCTaTOYHO TIPM ayJIMOBU3yaJIbHOM IIepeBoie; OH TpeGyeT KyJIbTypHOM
OpMEHTAlMK, a TaK)Xe TBOpYeCTBAa M TajdaHTa. lIpobiemamy, MTOMMMO
OCHOBHBIX, (HaIpumep, IepeBOJ CJeHra, IIOrOBOPOK, AMAJIEKTOB M BYJIb-
rapu3MOB) SIBJISIIOTCSI TaK)Ke TeXHMU4Yeckue orpaHmdeHust. C TeXHMYECKON
TOYKM 3peHMs, B CjIydyae CyOTUTPOB IE€PEeBOJUYMK J[O/DKEH IIOMHMTH 06
OTpaHMYEHHOM KOJIMYecTBe CMMBOJIOB. Ha 3KpaHe MOXXeT OTOOpaKaThCst
oIpezeIeHHOe KOJIMYEeCTBO CJIOB. B IIPOTMBHOM Cilydae 3pUTe/Ib He CMOXET
OTCJIeXXMBATh M300pa)keHMe M TEKCT. BayKHO, YTOOBI pEIUIMKY repoeB 6bLIn
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KODOTKMMM, HO COZep)Xaiu Heobxoaumyoo WHGOPMALMIO, II03TOMY
JIOITyCKaeTcs1 OIyllieHKe CJI0B M KOHZEHCAIVS JJIMHHBIX 1MaoroB.

CyuiecTByloT GWIbMBI, KOTOpble 6ojiee MJIM MeHee YKOPEeHEeHbI
B KyJIbTYpPHOM KOHTeKcTe. HekoTopble KMHOKapTMHBI YHUBePCaJIbHBI II0
CBOel1 IIpUpo/ie, II03TOMY KyJIbTYpHasi COCTaBJIsIolIasi MeHee BaxkHa. Ho ecTb
TaKye ITPOM3Be/IeHNs], B KOTOPBIX KY/IbTYPHBIE SIBJIEHUSI MMEIOT OCHOBOIIO-
Jlarampliee 3HadeHMe. TepMUH KyY/bMypHble 3/1eMeHMbl, WUCIO0Ib3yeMbli
B [IaHHO} CTaTbe, O3HadaeT Te KOMIIOHEHTbl TeKCTa, KOTOpble B 3HauM-
TeJIbHOM CTelleHM CBsI3aHbl C KyJIBTYpOM J[aHHOM cTpaHbl. Ilo cjioBamM
XeBOBCKOTO, B TPYIIy KYJIbTYPHBIX 3JIEMEHTOB BXOJSIT: MMeHa Co6-
CTBeHHBIe, Ha3BaHMsI ¥ Gppaskl, CBSI3aHHBIE C OpraHM3alyell )XM3HY B CTpaHe
MICXOJJHOM KyJIBTYPBI, 0ObIYay M TPaAULMM, IIUTATHI M aJUTIO3MM, MMeIoIle
HeIocpe/ICTBEHHOe OTHOIIIeHKe K JIMTepaType JaHHOM CTpaHbl, OTCBUIKY K ee
VICTOPYM U IPYTUM ChepaM KyJIbTYPbI, TAKMM KaK My3bIKa, YKMBOIIVCh, KIMHOS.
Korza cpenHecTaTMCTMYECKOMY 3pUTE/NI0 HeM3BeCTHa MHOCTPaHHas
KyJIbTypa, B HallleM paclOpsDKEHMM MMeeTCsl HeCKOJIbKO IIpPMeMOB, HO,
YUUTBIBasI TeXHUYECKMe OIpaHMYeHNs], He Bce OHM IIpyeMJIeMBbl, HallpuMep,
npu pabore ¢ cy6btMTpamMu K GyiIbMaM. BBIGOD ONTMMAaIBHOTO pelIeHMsI
3aBMCUMT OT MHOXecTBa (aKTOpPOB, HO TIJIaBHBIM 06pa3oM OT TOrO,
IpeZiocTaB/IsieT JIM JAAHHBIA BBIOOP MHPOpMAIMIO, HEOOXOAMMYIO ISt
MIPaBMJIBHOTO BOCHPUSTHSI COOBITMII Ha 3KpaHe. [lo mHeHuio JloypeHca
BenyTu, cTpaTernu nepeBojiunKa B OTHOILIEHUM K KyJIBTYPHBIM GeHOMeHaM
MOT'YT OBITh C/IEAYIOIIMU:

1) CTpeMJIEHME HEMTPaJIM30BaTh MIEPEBO/I;

2) COXpaHEHME 3JIEMEHTOB KyJIbTypbl, XapaKTEPHBIX /IS MCXOHON
KYJIbTYDBI.

3) CcrpemsieHue HENTPaIN30BaTh KyJIbTypHBIE 3JIEMEHTHI,
OrPaHMYMBAsACh  YHUBEPCAJIBHBIMM  SABJICHMAMM M OBIIEi
TEePMMUHOJIOTHEI®.

boxena Tokax cuuTaeT, 4YTO «OTBETCTBEHHOCTb II€PEBOAUYMKA
00SI3bIBAET €r0 COXPAHSITh B IEPEBO/IE C/IEJIbI UYK/IOCTH, YTOOBI Y YUTATEIIS

4 T. TOMASZKIEWICZ: Przektad audiowizualny. Warszawa 2008, c. 153-154.
5 K. HEfwowsKI: Kognitywno-komunikacyjna..., c. 71-72.
6 L. VENUTL: The Translator's Invisibility. London 1995, c. 87.
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6blJTa BO3MOXXHOCTb IIOJTHOM KOHKpeTM3allMM, B pe3ysbTaTe 4Yero ecre-
CTBEHHOE >KeJIaHMe OTOX/IECTBJISITh cebsl C IpeJICTaBJIeHHOM peabHOCThIO
MOXXET 3acTaBUTb 3pUTE/SI OCO3HAThb CXOJCTBO CO CBOMM COOCTBEHHBIM,
PEIMCTUYHBIM OIIBITOM M C TeM, YTO HOBOE 3CTeTMYEeCKM M MHTeJsLIe-
KTyaJIbHO, a 3HAUYMUT — oborainariiee»’. Poimaps KamylmmuHCKMiA, CIUTaI0-
LIUICST NepesoduUKOM KY/Abmyp, MPUAEPXKUBAICS aHaJIOTMYHOIO MHEHMS,
roBOpSsl, UYTO «IIEpPeBOAs, [IepeBOAUMK — IIpMM. aBTopa] JaeT Ham
IIpeJICTaBJIeH)e O CYIeCTBOBAaHMM JIPYTMX BU/OB JIMTEPATYPBl U KYJIBTYD,
0 cyllecTBoBaHMM [Ipyroro, o ero cBoeobpasuy ¥ YHUMKaJIbHOCTM, UTO MbI
co3ziaeM 60JIBLIYIO YeJI0Be4YeCKyl0 CeMblo, BbDKMBaHMe KOTOPOM 3aBUCUT OT
6oJtee 6;1M3KOr0 3HAKOMCTBA M B3aMMHOT'O TIPUHSITHSI, COCYLLIECTBOBAHMSI» .
DTO nepeBOAYMK OTKPBIBaeT [IJIs HaC HOBBIM MMP, M03BOJISIET PacLIMPUTD
HalllY TOPU30HTHI ¥ 3HaHMSI O APYTUX KyJIbTYpax.

[TepeBoAUMK SIBJISIETCSI TIOCPEAHMKOM MEX Y KyJIbTypaMMu; ero 3aja-
Yya - TPUOIM3UTDH TEKCT, HAlIMCAHHBIM Ha MHOCTPAaHHOM SI3bIKe M Kacalo-
IIVIVICST Pa3/IMYHBIX KyJIBTYPHBIX Peainii, TI03TOMY ero QYHKIVMEN SIBIISIETCSI
CBOEro pojia MOCpPeHMYEeCTBO MeX/1y KyJIbTypamu. Kaxkzoe npoussesneHue
IIpeZicTaB/IsieT KyJIbTYPYy CTpaHbl IIPOMCXOXKEHNS, CBOeOOPa3HbIl MECTHBIN
KoJIopuT ¥ T.I IlosToMy mepeBoj NHpu3BaH 06OTaTUTh 3PUTEsIS HOBBIMU
Ky/IbTypHBIMM 3HaHUSIMU.

B pannoit pabore ommcan ¢uapm CraHmucnraBa Bapeu «Muirka»
U €ero IepeBof, Ha Pycckui s13bIK. PuabM CraHuciaaBa bapen - kysibToBast
komeaus o xu3Hu B Ilonbie B 3moxy ITHP, mosHas MOIyJISPHBIX CLEH
M IMJIOTOB, CTABIINMX CErOHSI HEOTbeM/IEMOM YacThI0 Pa3rOBOPHOTO SI3bIKA.
B Hacrosee BpeMst GuIbMy 39 JIET, HO 10 CUX TIOP OH CIMTAETCSI OJJHOM U3
JIydIIMX KYyJIBTOBBIX KoMeAui. TecHass cCBsI3b Mexay «MMIIKOMN»
U CcIenuPUIecKoy IOJIUTUYECKOM peasbHOCThIO [losbckovt HaposHon
Pecrry6ukyt 3aTpyAHsIeT MOHMMaHMe KOMeIMM 3PUTEJISIMU 3a IpefesiaMu
INonplM, HO IEPeBOAYMK IIOIBITAICS IIepeBeCTM KapTMHBI IPOILIOrO
Iepuo/ia Ha PycCKMI SI3BIK C IIOMOIIBIO CyOTHTPOB. OCOOBIM aclieKToM, Ha
KOTOpBIM 6BUIO OOpallleH0 BHMMAaHME, CTIM KYJIbTypHBIE 3JI€MEHTBHI,

7 B. TOKARZ: Przektad w dialogu miedzykulturowym. W: Dialog czy nieporozumienie
(z zagadnien krytyki przekladu). Red. P. FAST, P. JANIKOWSKI. Katowice-Czg¢stochowa
2006, c. 10.

8 M. RATAJCZAK: Pomiedzy kulturami: szkice z komunikacji kulturowej. Wroctaw 2006,
c. 65.
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KOTOpBIE TaKXXe HYXXIAIOTCS B 0COO0M IOJIXO/Ie B TIPOIecCe TIepeBo/ia JIist
TOTO, YTOOBI 3PUTEJIb, TOBOPSIIIINI HA MHOCTPAHHOM SI3BIKE, MOT ITPAaBUJIBHO
MHTepIpeTupoBaTh ¢wibM. [lpyu TiepeBose ¢GUIBMOB, HaIpaB/IEHHBIX,
B OCHOBHOM, Ha TO, UTOOBI IIOKa3aTh )KM3Hb B OMpPe/IeJIeHHBIN UCTOPUIECKUN
riepmo, cjieJlyeT IIOMHUTH TaKXKe O JOCTOBEPHOCTH BepCUM Ha MHOCTPAHHOM
s13bIKe. [103TOMy HEOOXOZIMMO OCTEPEraThCsl HEIPO[yMaHHBIX Mep IIEPeBO/Ia,
KOTOpPBIe MOT'YT IIPUBECTH K ITyTAHUIIE CO CTOPOHBI 3pUTEJIsI, KOTOPBIN Oy/ieT
TOJIKOBAaTh BbICKa3bIBaHME TaK, KaK OHO OBLIIO IIPEeZJI0KEHO IIEPEBOTIMKOM,
J160 KaK MaHUITYJIUPyeEMOe®.

B xof1e aHa/mM3a yziesieHo 0coboe BHUMAaHKE MMEHAM COOCTBEHHBIM.
[Ipr w3ydyeHMM SMIMPUYECKOTO MaTepuasla YUMUTHIBAJIACh KyJIbTypHas
KOMITETEHTHOCTb TIEPEBO/TYMKA, KOTOpasl JIOJDKHA CTaTh HEOTHEMJIEMBIM
KOMITOHEHTOM JIIO/IEN, TIEPEBOJISIIINX (QUIBMBL, TJIYOOKO YKOPEHWMBIIIMECS
B KyJIbTYp€ JJAHHOM CTPaHBI.

PaccmoTpmM crtefiytolie TIpMMepbl M OIEHUM, KaK IepeBOIYMK
CIIPAaBWICS C KYJIbTYPHBIMM 3JIEMEHTAMM ITEPEBO/IA.

Sprzedawczyni Ipodaswuya

Ja mam kiosk RUCH-u. 30ecb 2azemHublil KUOCK.
Janek AH3K

Zaraz odwioza mnie do Tworek. Mmne nopa 6 yxeamslil dom.
Urzedniczka Knepk

Pani kierowniczko! Podwawelska ITaHu 3asedyrouias, koabaca.

B mpuBeAeHHBIX BBIILIE IpMMepax IEePeBOJUYMK pPelsT MUCIOJIb-
30BaTh IpUeM 0606WeHUs, KOTOPBIN 3aK/II04aeTcsl B 3aMeHe KOHKPETHOT'O
Ha3BaHMSI OOIIMM TEPMMHOM, MHOT/IA C JOMOJTHUTETBHBIMM SMUTETAMM .
M3BectHbn kmock (Ruch), mosiBMBIIMICS B 1918 TO/y M CUMTAIOIIMIICS
KpYITHENIIel PO3HUYHOM TOProBOM KOMIIaHMEN, ObLT TIEPEBEJIEH C UCIIOJIb3-
OBaHMeM HeUTPaJIbHOTO 3SKBMBaJIEeHTa 2a3emHblil Kuock. IlepeBogumk
0OBSICHMII, 0 UeM UET peub, HeCMOTPSI Ha TO, YTO KyJIbTYPHBIN 3JIEMEHT ObLIT
omyiieH. Bropoit mpuMep oTHOCUTCSI K TBOPKOBCKOV 601bHUIE B [IPYIITKOBE,
KOTopasi CHelMaJM3upyeTcss B JIeUeHMM HEBPOTMUECKMX PacCTPOMCTB.
[TepeBOIYMK  BOCIIO/IB30BAJICSI  BepcMel ceamblil 0om. BeipaxeHwne

9 A. BELCzYK: Ttumaczenie filméw. Wilkowice 2007, c. 103-104.
° TaMm xe, C. 97.
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TIPOUCXO/TUT M3 TIOBCEAHEBHOM peUM M WMCIOJIB3YETCS JIJIST 0O03HAYEeHUs
TICUXUATPUUECKON 6OJTBHUIIBI. BBI6GOD yKa3aHHOTO BhIIIE SKBUBAJIEHTA MOT
OBITh TIpeJHAMEPEHHOM MPOLIEAYPOii, IOTOMY UTO 60jiee 40 JIeT Ha3az, 3TO
BbIpa)KEeHME MCII0Ib30BAJIOCh, & PUIIBM TOKA3bIBAET JIENICTBUTEIBHOCTD TOT'O
BpeMeHU. TpeTuii MpUMep KacaeTcst «IIOJIUTU-YECKOM POJIM» MsICa BO BpeMsI
IMonsckoit HapopHow Pecriybimkm. B perummke akTepa IIepeBOUMK
MUCII0JIb30BaT CJI0BO podwawelska. OHO TIpe/THa3HAYEHO /11T HaMePEeHHOro
yTO4HeHMus: crommoctu Msica B [losbmie B snoxy [THP, xotopoe mcrosib-
30BWIOCh B KauecTBE TOBapa, 3aMEHsSeMOro Ha uHpopmaluio. B 3rom
IpyMepe TepeBOJYMK Tak)Ke pelmI MCHOJIb30BaTh HEWTPaIbHbIN
SKBUBAJIEHT B PYCCKOM SI3BIKE.

Ryszard Poiwapo

Fronczewskiego chca ze mnie | Oneza SIHKO6CK020 U3 MEHS
zrobié. xomsam cdenam.

Ryszard Poiwapo

Nie mieszajmy mys$lowo dwoch | Mbl 2% He 6antlomHblil Maza3uH
réznych systeméw walutowych. Bepé3ka.

Nie badZzmy Pewexami.

Koledzy Zlpy3bs

Stasiek, tys sie na amerykana | Tol u3 cebsi 2epost 2paxc0aHcKoll
zrobit? Kojak? 80liHbL cOenan?

Bropoit npyeM, BBIOpaHHBIN [IePeBOJIMKOM, — 3T0 adanmauusi. CyTb
3TOr0 IIpMeMa 3aK/II04aeTcsl B 3aMeHe YyXXepoJHOro 3jeMeHTa 6osiee
Y3HaBaeMbIM J|IsI TIOJTy4YaTesIst, T.e. IPYyTUM, ITIOX0XXUM SIBJIEHMEM, TIOHSITUEM
U3 1esieBoro si3bika. IlepBoiit mpumep - umst I[lempa PpoHuesckozo [Piotr
Fronczewski], KOTOPBII1 SIBJISIETCSI OYeHb TaJIAHT/IMBBIM ITOJIBCKMM aKTEPOM.
B pycckont Bepcum mcnosib3yeTcst uMst One2a SHK08CK020, PYCCKOTO aKTepa
TeaTpa M KMHO, UTO II03BOJIMJIO BBI3BaThb Y PYCCKOSI3BIYHOM ayJIUTOPUM
TOXOXKMe KOHHOTalMM (TaJlaHT, MOMIYJ/SIpHOCTb). CTOMUT OTMETUTh, UTO
IIePeBOJIUMK XOTeJI COXPaHUTh HaMeK Ha IIO0JIbCKYIO KyJIBTYPY ¥ BbIOpas
axTepa I0JIbCKOT'0 IIPOMCXOK/IEHMS, TaK KaK OTel] SIHKOBCKOT'0 M3 I0JIbCKOI'0
JBOPSIHCTBA. Bo BTOpOoM mpuMepe yrnoMsiHyT Pewex, u3aBecTHslil B [THP xak
TrOCyapCTBEHHOE  NIPEJNpHUsITHE,  YIpaB/SIOLlee  CeTbI0  BaIIOTHBIX
MarasMHOB M KMOCKOB, B KOTOPBIX TOBapbl IOKyHNaJIMChb 3a BaJIOTY.
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[Ipepjiaraemasi nepeBOJUYMKOM BepCHsi OTHOCUTCSI K u3BecTHBIM B CCCP
MarasuHaM bepéska, rae Takxe Jie/layliCh TOKYIIKY B MHOCTPAHHOM BaJTIOTe.
[TlepeBofuMK Halllesl PyCCKMII 3KBUBIEHT ITOJIBCKOM JEMCTBUTEIBHOCTH,
KOTOPBIN MMPEKPacHO OTPaKaeT CMBIC/ IIPUBEZEHHOTO IIpuMepa. B TpeThbeit
YacTy AUaJiora YIIOMMUHAIOTCS 3JIEMEHThI aMepPUKAHCKOM KYJIbTYPHI, T.€. JIei-
TeHaHT Ko/pkak M3 KPpMMMHaJIBHOIO cepuasa. PeriMky mporoBapuBaioTCs
aKTepaMM B OY€Hb Ba)XXHBI MOMEHT, KOTJIa OHM OCO3HAIOT, YTO MX APYT
Cramrek sibichii. CiieZlyeT yTOYHUTD, 9TO Yy yIIOMsiHyToro Ko/mkaka Takxe He
6BLJI0O BOJIOC - OTCIOla CpaBHEHMEe. B pyccKOM TiepeBo/ie TepeBOIUMK
aJlaliTUpPOBaJI TEKCT, UCNOb3ys BMecTo Ko/kaka — Komosckozo, pyccKoro
COBETCKOTO KOMaH/iMpa. JTH JiBa Teposi MMEIOT O/HY ObIIyI0 4epTy: OHM 00a
6bUTU JIBICBIMU. [lepeBO/YMK HAMepPeHHO CKOPPEKTUPOBa CpPAaBHEHME ISl
PYCCKOro ob11ecTBa, B KOTOpPOM Tepoit KoXxak He TOMyJisipeH, KaK cpeiu
MOJICKOTO Hapoa. BaXHbIM (aKTOM SIBJISIETCSI 3HAHME aMEPUKAHCKUX
IpoM3BeZieHMi TpocThiM obmecTBoM. Cepuan «Komxak» ITOKa3bIBIN
B [Tosibliie B 1970-€ TOABL, O YeM CLIeHapUCT XOTeJI YIIOMSHYTh.

B citeyoimx nmpyMepax npecTasjeH MoC/IeHUM IpyeM IepeBofa,
MCII0/Ib30BAHHBIN MTPU ITEPEBO/JIE OMMCHIBAEMOT0 GpHIbMA.

Poliglota Honuznom

Mieli przyjecha¢ z Zoliborza ZloicHbl npuexams u3 JKoauboxca
sie wykapad, bo tam wody nie maja. | (paiion Bapwaebt), umobv. no-
Mbulmbcs. Tam 600bl Hem.

Ryszard Poliwiapd
Rachunki mam na 280 tysiecy | Pacuémsl Yy MeHSI € Cemsro
z Cepelii. cyseHuUpHbIx maza3uHos CPLIA.

B npuBeseHHBIX BbILIE IIpUMMepaxX MCIOJIb30BaaCh CTpaTerus
¢dopeHmsanuu. B pamKax ITOM CTpaTermy, KOHEYHO XK€, OJHMM U3
MCII0/Ib3YeMBIX IIPMEMOB sIBJIsieTcsl dobassieHue. 3aKJIlouyaeTcsi OH B COXpa-
HEHMM 3JIEMEeHTOB KYJIbTYPHOTO GOHa, MPUCYTCTBYIOLIMX B TEPBOHAYATEHOM
BapMaHTe: IPM 3TOM IIePeBOAUYMK J06aBjIsieT KOMMEHTapuil oT cebsi, 4TO
obsierdaeT IoJiydaresiio IIOHMMaHMe IIpeJicTaB/lieHHOro auasora. Kax jerko
JIOTaJIaThCsI, TAHHBIA MIPUEM PEAKO MCIOJIB3YETCs IIpU TepeBosie GUIbMOB,
IIOCKOJIbKY IIpeZIIosIaraeT yBeandeHne obbeMa TeKCTa, YTo, B CBOIO OYepe/ip,
TPYZAHOLOCTVDKVMMO IIPU CO3AaHMUM CYOTUTPOB.
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B mpoaHa/M3MpOBaHHBIX peIUIMKaX PYCCKOSI3BIYHOM ayJUTOpPUMU
6bLIM pa3bsICHEHbI IBa BoIpoca: r7ie Haxoutcs Zoliborz v uto Takoe Cepelia.
OTM I0Ba CBSI3aHBI C IOJIBCKMMM peMsIMM, C KOTOPBIMM 3PUTEJIb,
TOBOPSIIIIMI Ha MHOCTPAHHOM SI3BIKe, He 3HaKOM. IlepeBo/IumK IepenaeT 3Ty
nHOpMaIMIO B CyOTUTpax, YTO B IIEPBOM CJIydae IIPUBEJIO K HapyLIeHMIO
TeXHUUYECKNX TPebOBaHMI JaHHOTO MeTOo/Ia epeBozia. CyOTUTPBI OKa3a/IUCh
CJIMIIKOM [JIMHHBIE 110 CPaBHEHMIO C TOJIOCOBOM PEIIMKOM M CKOPOCTBIO
M3MeHeHMs] M300paykeHMsI Ha 3KpaHe. DTO COKpalljaeT BpeMsl IPOCMOTpa
PeIUIMKY IO CPaBHEHMIO C OOBIYHBIMM IIpaBWIAMM CO3JaHMSI CyOTUTPOB.
Kpome Toro, mpuHSITO He co3/laBaTh CyOTUTPHI JJIMHHEE IBYX CTPOK.

MO>XHO 3aMeTUTh, YTO B HEKOTOPBIX MecTaX I1epeBOJUYMK pelliI
OIyCTUTD 3JIEMEHTHI, XapaKTepHble IS II0JIbCKOM KYJIBTYPBI, MCIOJIb3YsI
npueM obobiieHust M ajanrtanuu. IIpu Bblbope JaHHBIX CTpaTerui
TIOJTyYaTesNlb JIMIIAETCSI BO3MOXKHOCTHM MO3HAaKOMMTBHCSI C HOBBIMM KYJIBTY-
pamu. IIpumMeHeHMe BBILIEYIIOMSIHYTHIX IIepeBOAYECKMX IIPUEMOB, Kak
IIPaBMJIO, HE MCKaXaeT CMBICT CIOXKETa, HO B CJIydae (QMIBMOB, IJIyOOKO
YKOpeHMBIIMXCST B Ky/abType ITHP 1 m3obpaxkarommx abCypAHOCTb CTapoi
pPEeaIbHOCTY, OKa3blBaeT HeTaTMBHOE BJIMSIHME Ha BOCIPUSITHE IIPOM3-
BeZeHMsI. TpeTbMM HIpMEMOM, MCHOJIb3yeMBIM IIpM IIepeBOfie, SIBJISETCS
dobasneHue (0onoaHumenvHwlll KoMmeHmapuil). B ciydae auTepaTypHBIX
TEKCTOB OH SIBJISIETCSI I0JIe3HOM (YHKIMeN Ipu IepeBozie. OfHAKO IpU
CO3JlaHMM CYyOTUTPOB MOT'YT BO3HMKAThH I1pobseMbl. IlepeBogumK, KOTOPBIN
JlaeT PYCCKOSI3BIYHOM ayIUTOPUM BO3MOXKHOCTB ITO3HAKOMMTBCSI C APYTOW
KYJIBTYPO}, JI0JDKEH TOHKO TepeZjaBaTh JOIIOIHUTE/IbHEIE 3HAHWSI, KOTOPhIE
[I03BOJISIT TIPaBMJIBHO IIOHSITh KOHKPETHYIO CIeHy. J3-3a TeXHUYeCcKUX
OTpaHMYeHMI 3TO HempocTass pabora. B ciydae [ONOTHUTENTBHBIX
KOMMeHTapMeB YacTO HapyIIaloTCsl IIPaBuIa CO3/1aHuUsI CyGTUTPOB.

[MepeBoiuMKy PpuIbMa TaKKe MPUXOAUTCS UMETD JIEJIO C ITpobie-
MaMM Iepefilauyl COZEepXKaHWsI, CKPBITOTO B HESI3bIKOBOM IIPOCTPaHCTBE
¢wipMa. My3sblka B aHaIM3MPyeMOM QMIbMe HOCUT MHTEPTEKCTYasIbHBIN
xapakTep. Ee 1lesb - 3acTaBUTbh 3pUTeJIs 3aAyMaThbCsl Haj, IpejjlaraeMoi
TEMOM WM CO3JaTh 37ieMeHT IoMmopa. [lecan n3 ¢uabMa, Takme Kak Jestem
wesoty Romek, BBI3BIBAIOT Y ITOJIBCKOTO 3PUTEJIST KOHHOTAIMM, a Ha PYCCKOM
SI3bIKE OHM OCTAIOTCSI He3aMeYeHHBIMM. B ob6cy)xmaeMoM ¢uiibMe repe-
BOJYMK He TIBITAJICS TIepeBeCTy MeCH!U. BrlllleyKa3aHHbIe 3aMeYaHts] TaKKe
IIPMMEHMMBI K M300paXKeHMsIM, COJEPIKalllM CKpbITOe coepxaHue. Mbl
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MMeeM B BUAY ¢parMeHTHl Haammceld. Hampumep, B asporopty BapiiaBbr
BUCUT Tabmuka ¢ uHPopMaIme, yTo 6/ypKaliias cMOTpoBasi Teppaca JJ1st
ceMel, JKeJIalolIMX IIONPOINAThCSI CO CBOMMM OJIM3KMMM, HaxXOAMUTCS BO
BpoipiaBe. Ota nHPOpMAIMs Ha TOCKe TakXKe He 6bUTa IepeBesieHa. VIMeHHO
B 3TUX [OIOJHUTEIBHBIX CLIeHaX IpefCcTaB/IeHa caTupudeckass KapTuHa
kn3an B Ilombckoit HapogHoit Pecriybimke. CriefyeT MOAYEpKHYTH, YTO
QHWIM3UPYEMBII MaTepuasl SIBJISIETCSI YacThblo 6ojiee IIMPOKUX MCCIIe-
JIOBaHMM TI0 II€pPeBOZy KYJIbTYPHBIX 3JIEMEHTOB B KMHOIIPOM3BOZCTBE.
Obcy>xlaeMblii B JaHHOM CTaThe MaTepuasl II03BOJISIET C/ieJIaTh BBIBOJ, YTO
IepeBoJ;, KyJIbTYPHBIX 3JIEMEHTOB — 3TO TpyJoeMKasi paboTta, Tpebyroiast
podeCcCMOHATbHOM OpPMEHTAlMM B KYJIbTYpe SI3bIKa OPUTMHAIA U SI3bIKA
nepeBoza.

Streszczenie

Wyniki badan nad procesami ttumaczeniowymi dowodza, ze sama znajomos¢
jezykéw nie gwarantuje dobrej jakosci ttumaczenia. Okazuje sie, Ze poprawnie
wykonane ttumaczenie wymaga kompleksowych dziatani strategicznych na
réznych poziomach. W artykule podjeto probe okreslenia kompetencji
tlumacza, w tym wiedzy, umiejetnoSci, ktére sa istotne dla proceséw
tlumaczeniowych. W nastepnym etapie dokonano analizy ttumaczenia nazw
wilasnych w filmie «Mié» Stanistawa Barei, stanowiacego bogata baze
elementéw kulturowych. W artykule zwrécono uwage na trudnosci
tlumaczenia elementéw kulturowych, wynikajace z r6znic dotyczacych kultur
jezyka wyjsciowego i docelowego.

Pe3rome
Pe3ysIbTaThl MCCIENOBaHMIA IIPOIIECCOB TIepeBo/ia IMTOKA3BIBAIOT, YTO 3HAHME
SI3BIKOB He TapaHTMpPyeT XOpOIllero KadecTBa IepeBoza. OKa3bIBaeTcsl, YTO
IIPaBWIBHO BBITIOJTHEHHBIN ITePeBO/;, TpebyeT KOMILJIEKCHBIX CTPaTerMuecKux
JIeVICTBUI Ha pa3HBIX YPOBHSIX. B cTaThe IpeANpPIHSITA IIONBITKA OIIPE/IEINTh
KOMIIETEHLIMIO TIepPeBOJYNMKa, B TOM UYMC/Ie er0 3HaHMSI, HaBBIKM, KOTOPBIE
BAXHBI JJIS IIPOLIECCOB IIepeBofia; ObUI IIPOAHAIM3MPOBAH IEPEBOJ, MMEH
cobcTBeHHBIX B ¢wmibMe CranmucinaBa bapes «Mwuika», KOTOpPBII
TIpe/iCcTaBIsieT coboy 6oraTylo 6a3y Ky/JIbTYpPHBIX 371eMEHTOB. B pabore
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obpaltaeTcsi BHMMaHMe Ha CJIOXHOCTb IlepeBojia KyJIBTYPHBIX 3JIEMEHTOB
B pe3yJsIbTaTe pa3/IMuuii B sI3bIKaX.

Summary

The results of research on translation processes prove that the sole knowledge
of languages does not guarantee good quality of the translation. It turns out
that accordingly performed translation tasks require complete strategic
actions. The author makes an attempt at defining the translator's
competences, including their knowledge, skills which are significant for
translation processes. At the next stage, we analyzed the translation of proper
names in the film «Teddy Bear» by Stanistaw Bareja, which constitutes a rich
base of cultural elements. The article draws attention to the difficulty of the
transfer of the cultural elements resulting from differences in the source and
target language.






Aleksandra Nocon
Uniwersytet Slaski w Katowicach

PIELGRZANY I PRZYDACZNIE. O TEHUMACZENIU
NAZW RODZAJOWYCH W POEZJI MAURYTY]JSKIE]

Mauritius nie bez przyczyny zostal nazwany kluczem do Oceanu
Indyjskiego. Spér toczony pomiedzy Imperium Francuskim i Brytyjskim o te
niewielka w gruncie rzeczy wyspe nie byl jedynie kwestia dominacji czy
czerpania zyskow z portéw handlowych, ale takze mozliwoscia eksploatacji jej
naturalnych bogactw. Ten niewielki skrawek ladu nieopodal Madagaskaru
moze poszczyci¢ sie bogata i réznorodna szata roslinna; wedlug szacunkéw
rzadowych na powierzchni mniejszej niz Jura Krakowsko-Czestochowska (1)
wystepuje 691 gatunkdéw roélin, z czego 273 to gatunki endemiczne’. Niemal
od poczatku kolonizacji karczowano lasy pod uprawe trzciny cukrowej,
tytoniu i herbaty, a dzieki Zzyznym, wulkanicznym glebom osiagano znaczace
dochody. Nawet dzi$, po ogromnych przemianach ekonomicznych i gospo-
darczych, zyski ze sprzedazy cukru trzcinowego stanowig ok. 12 procent
rocznych dochodéw z eksportu?, mozna wiec przypuszczal, ze plantacje
trzciny na dobre wpisaly sie w maurytyjski krajobraz.

Przepych natury nie ogranicza sie do stalego ladu. Wokét wyspy
rozcigga sie dluga na 150 km rafa koralowa, naturalny falochron oraz
niezwykle réznorodny ekosystem, z ktérego korzystaja sektory rybotéwstwa
i turystyki. W wodach maurytyjskich wystepuje prawie sto gatunkéw korali,
jednak ze wzgledu na zaobserwowana w ostatnich latach sedymentacje oraz
globalne blakniecie raf, liczba ta moze ulec uszczupleniu.

Trudno sie dziwié, Ze poeci maurytyjscy - intencjonalnie czy
mimochodem - odwzorowuja przynajmniej cze$¢ imponujacego pejzazu
wyspy i jej entourage’u, ktéry zmienia sie dosy¢ dynamicznie. Dla ttumacza
oznacza to jednak konieczno$¢ zmierzenia sie ze specyficzna nomenklatura

! http://npcs.govmu.org/English/Documents/Flora.pdf [dostep: 12.07.2019].
? Dane z 2013 r.: https://informatorekonomiczny.msz.gov.pl/pl/afryka/mauriutius
[dostep: 12.07.2019].
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przyrodnicza, ktéra niejednokrotnie nie ma utrwalonych odpowiednikéw
w jezyku docelowym, a jesli nawet je posiada, sa to ekwiwalenty stownikowe
o duzym stopniu naukowosci. Mozna zatem uzna¢, Ze ich adresatem bytoby
raczej hermetyczne grono botanikéw niz przecietny uzytkownik jezyka.
Zrecznie ujal ten problem Krzysztof Hejwowski przy okazji obalania mitu
tlumaczenia dostownego, stwierdzajac: ,Botanika i zoologia opisujace
rzeczywisto$¢ Australii dysponuja ogromna nomenklatura na okreSlenie
tamtejszej flory i fauny. Ze zrozumiatych wzgledéw nazwy gatunkéw znanych
w Australii nie zawsze maja polskie odpowiedniki, a zatem piszac o nich po
polsku, mozemy jedynie postugiwacd sie oficjalnymi taciiskimi nazwami, co
w zupelno$ci wystarcza porozumiewajacym sie miedzy soba fachowcom,
stanowi natomiast utrapienie dla popularyzatora owych dziedzin”3.
Spostrzezenie to okazuje sie réwnie trafne, gdy mowa o innych tropikalnych
badZ subtropikalnych ekosystemach, cho¢ dzieki dziatalnosci popularno-
naukowej podr6znikéw a takze rosnacej mobilnosci Polakéw, szczegdlnie
w sektorze turystycznym, jezyk polski zdaje sie powoli przyswajaé egzotyczne
stownictwo.

Drugim zasadniczym problemem w ttumaczeniu obcych polszczyZnie
nazw rodzajowych jest brak absolutnej ekwiwalencji, nawet w przypadku
terminologii i nomenklatury, ktére z definicji powinny charakteryzowa¢ sie
jednoznacznoécia i precyzja. Szukajac odpowiednikéw, najczeSciej za posre-
dnictwem miedzynarodowej lacinskiej nomenklatury, ttumacz styka sie
z wyzwaniem w postaci niejednoznacznosci francuskich okreslen. Zdarza sie,
ze tacifiski ekwiwalent stownikowy uzytej w tekScie nazwy francuskiej nie
odnosi sie do tego samego desygnatu co pierwowzor. Podobne niescistosci
wywoluja oczywiscie szereg pytan, nie tylko o dokladnoé¢ stownikdéw, ale
i 0 rzeczywista intencje autora czy jego obrazowanie Swiata.

Jako ze temat flory i fauny w poezji maurytyjskiej - cho¢ niewatpliwie
ciekawy - byltby zbyt obszerny na ramy niniejszego artykutu, zawezitam pole
badawcze do wierszy Sylvestre’a Le Bona zawartych w Anthologie de la poésie
mauricienne contemporaine d’expression francaise z 2014 roku. Jest to zbior
siedmiu utworéw: Retrouvailles, Les chemins de feu, Ces contrées, Destination,

3 K. HEjwowsK1: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu. Krakéw 2004, s. 31.
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Belle créole, Apprendre lexil, Le bétisier tic-tact. Le Bon to poeta, ktéry
przenosi czytelnika do ,Swiata poezji wysokiego rejestru i wyspiarskosci
opiewanej w tonagji lirycznej. W rytmie segi (maurytyjskiego tarica o afry-
kanskich korzeniach) piekne Kreolki ‘o wargach z muszli’ tariczg na plazy
w oléniewajacych promieniach storfica”. Oprécz utrwalania mitu pieknej
Kreolki i pisania nastrojowych ballad, Le Bon zajmuje sie takze trudniejszymi
tematami, takimi jak wygnanie czy utrata wiary. W niniejszej analizie zajme
sie jednak wylacznie tymi elementami jego poezji, ktére opisuja $wiat roélin i
Zwierzat.

FLORA

Pod wzgledem obeznania z wystepujaca tam roélinnoscia,
rzeczywisto§¢ maurytyjska nie bedzie réznila sie znaczaco (dla polskiego
czytelnika) od, wspomnianej przez Hejwowskiego, rzeczywistosci
australijskiej. Wystepujaca w wierszach nomenklature botanicznag mozna
byloby usystematyzowaé, przyjmujac jako kryterium poziom obcosci dla
odbiorcy docelowego. W ten spos6b mozna wyodrebni¢ trzy kategorie.
Gatunki wystepujace powszechnie réwniez w Europie, a zatem niestanowiace
zadnej nowosci dla czytelnika, nalezaloby przyporzadkowad do pierwszej
grupy. Druga obejmowalaby rosliny najprawdopodobniej znane odbiorcy,
cho¢ raczej z podrézy zagranicznych lub ogélnej wiedzy o $wiecie, czyli
popularne w strefie podzwrotnikowej drzewa i kwiaty. W tym wypadku
odbiorca przekladu wyczuwa pewna doze egzotyki w tekscie, jednak nie
przeszkadza mu ona w konceptualizacji tresci, zrozumieniu metafor, itp. Do
grupy trzeciej mozna przyporzadkowa¢ rosliny prawdopodobnie nieznane
czytelnikowi ani z nazwy, ani z wygladu, takie jak gatunki endemiczne
Mauritiusu czy tez gatunki mniej charakterystyczne i stabo rozpoznawalne.
Jest to kategoria wymagajaca od ttumacza nie tylko najdtuzszych poszukiwan
polskich ekwiwalentéw, ale réwniez najwiekszej kreatywnosci w odmalo-
wywaniu obrazéw, z ktérymi czytelnicy maurytyjscy maja do czynienia na co
dzien.

4 Anthologie de la poésie mauricienne contemporaine d’expression francaise. Red. Y.
KADEL. Paris 2014, s. 91-104.

5 K. JAROSZ: Brzmienie teczy. O wspolczesnej francuskojezycznej poezji Mauritiusa,
,Opcje” 2016, nr 3 (104), s. 155.
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Ponizsza  tabela  przedstawia  klasyfikacje  poszczegélnych
przypadkéw. Jak juz zostalo wspomniane, wybratam przyktady pochodzace
jedynie z wierszy Sylvestre’a Le Bona, zawartych w antologii wspdlczesnej
francuskojezycznej poezji maurytyjskiej. Owoce lub inne produkty pochodzace
od danych roélin (na przykltad soki, ekstrakty) zostaly réwniez wtaczone do
poszczegoblnych kategorii. Przeanalizujmy mozliwosci przektadowe na wybra-
nych dla kazdej z tych grup przyktadach.

Grupa pierwsza Grupa druga Grupa trzecia
muguet (m) - canne (f) - filao (m) - Casuarina
Convallaria majalis Saccharum equisetifolia
algues (f) - Algae goyave (f) - owoc jambose (f) - owoc
amande (f) - Prunus | gujawy / guawy, czapetki, Syzygium
dulcis Psidium guajava malaccense
rose (f) - Rosa palme (f) - ravenala (m) -
Arecaceae Ravenala
cocotier (m) - Cocos | madagascariensis
nucifera vesou (m) - ekstrakt
+ noix de coco (f) + z trzciny cukrowej,
jus de noix (m) Saccharum
vétyver / vétiver (m) -
Chrysopogon zizanioides

Grupa pierwsza

Mimo ze zbiér ten sklasyfikowany zostat jako znajomy polskiemu
czytelnikowi, a w konsekwencji najmniej wymagajacy przektadowo, takze i tu
tlumacz musi podja¢ kilka dyskusyjnych decyzji. Przyktadowo, jesli chodzi
o grupe Algae, jezyk polski dysponuje az trzema ekwiwalentami: algi, glony
oraz wodorosty. Ktéra wybra¢ w thumaczeniu werséw: , Ton ventre comme un
tapis d’iode / Une odeur d’algues et de vesou mélés”®? Algi to transliteracja
z faciny, wodorosty to okreélenie potoczne, natomiast glony sa oficjalna nazwa
tej grupy w polskiej botanice od poczatku XX wieku. W kontekstach
kulinarnych uzywa sie nazw glony lub algi, zdecydowanie rzadziej wodorosty.
Skad jednak wiadomo, czy podany fragment dotyczy rzeczywistoéci w kuchni,

% SYLVESTRE LE BON: Belle Créole. W: Anthologie de la poésie mauricienne contemporaine
d’expression francaise. Red. Y. KADEL. Paris 2014, s. 99.



Pielgrzany i przydacznie. O tlumaczeniu nazw rodzajowych w poezji... 167

czy raczej na plazy? Podpowiedzia jest stojacy obok wyraz vesou, oznaczajacy
ekstrakt z trzciny cukrowej stosowany do produkcji rumu (analiza vesou
zajmiemy sie p6Zniej) Wers ten mozna bytoby wiec tlumaczy¢ jako zmieszany
zapach glonéw i rumu.

Grupa druga

W przypadku rzeczywistosci, o ktérej polski czytelnik powinien
(przynajmniej w zalozeniu tlumacza) mie¢ jakiekolwiek pojecie, mimo ze nie
jest ona dla niego rodzima ani intuicyjna, gléwne zadanie translatorskie
polega na doprecyzowaniu nazewnictwa. Trzeba na przyktad pamietad, ze
polski wyraz palma odnosi sie co prawda do calej rodziny drzew (fr. palmes,
tac. Arecaceae), ale jej desygnatem jest zazwyczaj palma kokosowa (fr. cocotier,
tac. Cocos nucifera) jako najbardziej popularna. Jezyk francuski okazuje sie
daleko bardziej precyzyjny w rozréznianiu gatunkéw palm, ttumacz musi sie
zatem pilnowac, aby nie upros$ci¢ rzeczywistosci i nie zastapi¢ maurytyjskiej
réznorodnosci zwyczajna polska palma. Warto zaakcentowad fakt, ze palma
kokosowa to inaczej kokos (tak samo jak owoc), a nie - jak mozna byloby
podejrzewac¢ - kokosowiec (analogicznie do innych egzotycznych drzew typu
figowiec, cynamonowiec, balsamowiec, kakaowiec). Kokosowiec, tak jak
i cytrynowiec, to natomiast rodzaj... ciasta.

Canne - trzcina cukrowa

Canne a sucre to oczywiscie uprawiana na maurytyjskich plantacjach
trzcina cukrowa. Trzeba przyjaé, Ze przecietny polski odbiorca moze mie¢
trudno$¢ z powiazaniem znaczacego ze znaczonym. Na szczeécie, opisowosé
nazwy ulatwia zobrazowanie w umysle desygnatu trzciny, z ktérej pozyskuje
sie cukier. W teks$cie wyjSciowym czesto pomijany jest czton a sucre, zapewne
z uwagi na powszechno$¢ wystepowania tej roéliny na Mauritiusie. Ttumacz
musi jednak pamietaé, aby nie skréci¢ nazwy, poniewaz polski czytelnik
skojarzy trzcine raczej z przybrzeznymi szuwarami niz z plantacja cukru,
odwrotnie niz przecietny Maurytyjczyk, i w ten sposéb stworzy sobie
catkowicie zafalszowany obraz wyspy.
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Grupa trzecia
Vesou - sok czy rum?

Jesli mowa o trzcinie cukrowej, warto wspomnie¢ réwniez o vesou,
czyli soku z trzciny cukrowej uzywanym do produkcji rumu. Oczywiscie,
w powiesci czy innym utworze pisanym proza mozna byloby zastapi¢ ten
wyraz jego ekwiwalentem opisowym. W przypadku mowy wiagzanej jest to
jednak niemozliwe, gdyz zaburzyloby cala strukture wiersza. Kuriozalne
byloby przeciez thumaczenie krotkiego wersu: Une odeur d’algues et de vesou
mélés jako zmieszany zapach glonéw i ekstraktu z trzciny cukrowej
stosowanego do produkcji rumu, pomijajac oczywisty fakt, ze polski czytelnik
nie ma pojecia, jak pachnie taki sok. Nalezy wiec rozwazy¢ zastosowanie
ekwiwalentu funkcjonalnego w postaci produktu koficowego calego procesu
fermentagji, a wiec znanego na calym $wiecie rumu.

Jambose - jabtko rézane

Owoc ten, inaczej jablko jawajskie lub czapetka, pochodzi z Indonezji,
gdzie uprawia sie go najczeéciej w przydomowych ogrodach. Mniejszy od
polskich jabtek, ma jednak podobny do nich ksztalt, a jego miazsz o ggbczastej
strukturze jest zwykle bialy lub r6zowy. Owoc ten pachnie r6zami, a nawet
stwarza wrazenie smaku réz w ustach. Czy jednak zrozumiale bedzie
poetyckie stwierdzenie Tumult $cielacy sie na czapetce / jabtku rézanym
twoich ust? Nie ma takiej pewnosci. Warto rozwazy¢, czy poecie chodzito
o konkretny owoc, czy raczej o pordwnanie ust dziewczyny do czego$
drobnego i rézowego, a ich smaku do rézy? Je$li uznamy druga opcje za
dominante semantyczna, moze lepiej bytoby méwi¢ o paczku lub wrecz
rozyczce?

Tekst francuski Przeklad Przeklad wyobcowany
udomowiony
Tumulte s’étalant | Tumult Scielacy sie na Tumult Scielacy sie na
sur la jambose de paczku twych ust jablicu rézanym twych
tes lévres ust

Ravenala/ravenale - pielgrzan madagaskarski

Francuskie okreSlenie pochodzi od malgaskiej nazwy roéliny:
ravinala. Pielgrzan czesto okre$lany jest jako drzewo podréznikéw, z uwagi na
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wode, ktéra zbiera sie w jego lisciach, lub drzewo kompasowe, ze wzgledu na
dawne przekonanie, ze piéropusz liSci uklada sie zawsze w plaszczyznie
pétnoc-potudnie. Obie nazwy potoczne okazaly sie mylne: woda zebrana
w liciach pielgrzanu nie nadaje sie do picia, a utozenie liSci niekoniecznie
wyznacza kierunki $wiata’. Tlumacz, zwlaszcza w przypadku przektadu
literackiego, moze jednak wybrac kazdy z trzech potencjalnych ekwiwalentow:
pielgrzan, drzewo podréznikéw lub drzewo kompasowe. W tym wypadku
niezwykle wazny jest kontekst, bo ravenala wystepuje razem z vétyver, czyli
gatunkiem pachnacej trawy, z ktérej wytwarza sie olejki eteryczne, po polsku
zwanej wetywerig lub wetiweria pachnaca. Sa wiec dwie drogi: albo
przyttumi¢ obco$¢ nazw, stosujac ekwiwalenty opisowe, albo przeciwnie:
uwypukli¢ egzotyke obecna w wierszu przez uzycie ekwiwalentéw
stownikowych, to znaczy pielgrzanu i wetywerii. Pierwszy przeklad wydaje sie
bardziej poetycki, niedookre$lony, natomiast drugi podkre$la niewatpliwie
obcos¢ w tekscie, odnosi sie do konkretnych desygnatéw oraz zacheca
czytelnika do poszukiwan i poszerzania zasobu wiedzy.

Tekst francuski Przeklad Przeklad
udomowiony wyobcowany
Bleu est leréve des | Blekitne jest marzenie | Blekitne jest marzenie
aventuriers poszukiwaczy przygod | poszukiwaczy przygéd
Scrutant d’'une rade | Wypatrujacych z portu | Wypatrujacych z portu
de Lorient w Lorient w Lorient
La conquéte des Podbojéw milosnych Podbojéw milosnych
amours Na gruncie drzew Na gruncie
En apprét de podréznikow pielgrzanow
ravenalas et de i pachnacych traw i pachnacych
vétyver wetywerii
FAUNA

Fauna maurytyjska jest zdecydowanie ubozsza od flory, zar6wno ze
wzgledu na geograficzne oddalenie wyspy, jak i na ingerencje kolonizatoréow
w ekosystem poprzez niszczenie naturalnych habitatéw i wprowadzenie
obcych drapieznikéw. Dront dodo to nie jedyny gatunek wymarly - w ciagu
ostatnich stuleci znikneto kolejnych czternascie gatunkéw maurytyjskich

7]. G. ROHWER: Atlas roslin tropikalnych. Warszawa 2002, s. 50.
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ptakoéw, a wiele innych jest zagrozonych wyginieciem. SzczeSliwie najwiecej
stworzen zyje nie na wyspie, ale wokét niej. Dtuga na 150 km rafa koralowa
jest schronieniem nie tylko dla potawianych ryb czy krewetek, lecz réwniez
dla z6twi, delfindéw, krabéw, homaréw czy malzy, stanowiacych atrakcje dla
nurkow.

Nalezy zwr6ci¢ uwage na znaczaco skromniejszy materiat badawczy,
przynajmniej w przypadku poezji Le Bona. Wystepuje tam kangur, rybitwa
i malze, ale, w poréwnaniu do opiséw krajobrazu, odgrywaja role zaledwie
epizodyczne. Jedyne zwierzeta nieznane polskiemu odbiorcy to gatunek
tropikalnego ptaka, szlarnik, oraz przydacznia, najwiekszy na $wiecie gatunek
malza.

Szlarnik

Francuski oiseau manioc (fac. Zoosterops) to nazwa rodzajowa
roznych przedstawicieli rodziny szlarnikdw, wréblowatych ptakéw
wystepujacych w Afryce, Azji i na wyspach Polinezji. Le Bon najprawdo-
podobniej chciat wspomnie¢ o szlarniku popielatym (fac. Zoosterops
mauritianus), gatunku do$¢ popularnym na wyspie, w przeci-wienistwie do
szlarnika maurytyjskiego (fac. Zoosterops chloronothos), ktéry nalezy do
endemitéw i jest gatunkiem krytycznie zagrozonym. Najwieksza trudnoécia
dla ttumacza jest tutaj mnogo$¢ i niesp6jnos¢ nomenklatury - tacinski
mauritianus nie odpowiada polskiemu maurytyjski, co wiecej francuska
nazwa oiseau manioc, ktéra - jak mozna wyczyta¢ z fachowej literatury - byta
przez ornitologéw uzywana na okre$lenie dwoch gatunkdéw: Zoosterops
chloronothos (szlarnik maurytyjski) oraz Zoosterops borbonicus (szlarnik
bialorzytny z wyspy Réunion), obecnie jest w zaniku. Potwierdza to po raz
kolejny teze Hejwowskiego o braku pelnej ekwiwalencji nawet
w przypadku nauk $cistych i dazacych do najwyzszego stopnia precyzji.

Przydacznia olbrzymia

Nie ma innego polskiego okreslenia na najwiekszego matza $wiata niz
wladnie przydacznia olbrzymia. Francuska nazwa coquille de bénitier zawiera
w sobie czlon muszla, tak samo jak coquille Saint-Jacques, czyli ‘muszla
$w. Jakuba’, zwana takze ‘muszlg pielgrzymia’. Mimo to, prawdopodobnie
nawet dla czytelnika francuskiego, okreSlenie coquille de bénitier moze by¢
niejasne. Polski thumacz ma do wyboru nazwa¢ malza olbrzymia muszle (nie
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podajac konkretnego gatunku) lub uzy¢ slownikowego ekwiwalentu. Dzieki
rymowi pielgrzymia - olbrzymia mozliwe jest zachowanie rytmu francuskiego

powtorzenia ,,coquille”:

marée basse vers des
lévres de coquillage

w kierunku twoich
warg z muszli

Tekst francuski Przeklad Przeklad
udomowiony wyobcowany
A marée haute a Przyptyw odptyw Przyptyw odplyw

w kierunku twoich
warg z muszli

Coquille Saint- Muszla pielgrzymia Muszla pielgrzymia
Jacques coquille de muszla olbrzymia przydacznia
bénitier Lepka od soku olbrzymia
Sirupeuse de jus de kokosowego Lepka od soku
noix kokosowego

Sylvestre Le Bon, opisujac erotyczng scene pomiedzy podmiotem
lirycznym a piekna Kreolka, wysuwa na pierwszy plan multisensoryke -
wiersz odwotuje sie do wszystkich pieciu zmystéow. Sa to najczesciej typowe
dla Wyspy obrazy, dzwieki i zapachy. Biorac to wszystko pod uwage, by¢ moze
pozostawienie w wierszu pewnej dozy tajemniczosci okaze sie korzystne dla
odbioru catosci.

Whioski

Nalezy pamieta¢ o oczywistej réznicy pomiedzy poezja a podre-
cznikiem do botaniki czy zoologii. Przed ttumaczem poezji nie stoi wymog
stosowania ekwiwalentéw stownikowych, niemniej, nawet jesli zamiast nich
uzywa ekwiwalentéw funkcjonalnych czy opisowych, musi je wszystkie znaé¢
i dokonywa¢ $wiadomych wyboréw, wystrzegajac sie szczegélnie takich
bledéw jak: falszywi przyjaciele tlumacza, niewtasciwa ocena wiedzy
odbiorcéw lub zbyt powierzchowna interpretacja tekstu. Ekwiwalenty
stownikowe cechuja sie czesto wysokim stopniem naukowoSci, przez co
whplatanie ich do wysublimowanej poezji wydaje sie ryzykownym krokiem.
z drugiej strony ekwiwalenty opisowe badZ funkcjonalne zaprzepasci¢ moga
potengjal, jakim jest obcoé¢ wierszy i ich fascynujaca egzotyka. Wybor strategii
tlumaczeniowej wiaze sie wiec z oczekiwaniami ttumacza wobec modelowego
czytelnika: czy bedzie to amator Mauritiusu poszukujacy odniesiern do
egzotycznej rzeczywistosci, czy raczej wielbiciel poezji doceniajacy lirycznosé
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i uniwersalizm obrazéw Le Bona? Innymi stowy, bedzie to wybér dominanty
translatorskiej lub wybér pomiedzy egzotyzacja a udomowieniem tekstu.
W kazdym przypadku kluczem powinna by¢ konsekwencja i spdjnos¢ - trudno
byloby uzasadni¢ naprzemienne stosowanie r6znych technik.

W mojej ocenie tlumaczenie udomowione pozbawitoby utwory
oryginalnego kolorytu, gdyz specyficznie maurytyjskie gatunki zostalyby
zastapione ekwiwalentami opisowymi (drzewo podréznikéw, muszla
olbrzymia, itd.) albo funkcjonalnymi (paczek zamiast jabtka rézanego).
Z drugiej strony strategia ta mogtaby pomdc w zobrazowaniu wiersza przez
polskiego czytelnika. Egzotyzacja z kolei moze prowadzi¢ do niezrozumienia,
a tym samym zniecheci¢ odbiorce do dalszej lektury. W przypadku poezji
mozemy jednak spodziewac sie bardziej wytrawnego czytelnika, takiego, ktory
bedzie prébowat skojarzy¢ pielgrzan z pielgrzymem, u ktérego poréwnanie ust
dziewczyny do jabtka rézanego wyzwoli szereg intertekstualnych powiazan,
by¢ moze nawet szerszych niz oryginal. Recepta wydaje sie wiec dosy¢ prosta:
ingerowac tam, gdzie to konieczne, a wiec gdy brakuje ekwiwalentu (vesou -
rum) lub istnieje prawdopodobieristwo interpretacji niezgodnej z zamie-
rzeniem autora (canne - trzcina). W pozostatych przypadkach warto zda¢ sie
na ciekawo$c i kreatywno$¢ czytelnika.

Streszczenie
Autorka zajmuje sie problematyka przekladu nazw rodzajowych w poezji
Sylvestre’a Le Bona, wspdlczesnego poety maurytyjskiego. W swoich
wierszach wykorzystuje on nazewnictwo zwiazane z botanika i zoologia
rodzimej wyspy, co okazuje sie wyzwaniem dla ttumacza polskiego. Gléwne
problemy tlumaczeniowe wiaza sie z brakiem ekwiwalencji pomiedzy
terminami francuskimi, faciriskimi i polskimi lub niewystepowaniem w jezyku
polskim ekwiwalentéw stownikowych. Nazewnictwo botaniczne zostaje
podzielone na trzy grupy wzgledem kryterium obcoéci dla odbiorcy polskiego
i przeanalizowane pod katem mozliwosci tlumaczeniowych. Je$li chodzi
o nomenklature zoologiczna, znaczaco skromniejsza, oméwione zostaja tylko
dwa, najbardziej problematyczne, przypadki. Autorka proponuje zaréwno
przektad wyobcowany jak i udomowiony, aby pokaza¢ dwie mozliwe strategie.
We wnioskach skfania sie jednak ku egzotyzacji, argumentujac, ze modelowy
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czytelnik bedzie poszukiwal raczej obcosci tekstu niz kolejnych poetyckich
opiséw krajobrazu.

Pe3rome

ABTOp 3aHMMaeTcs TPO6JIEMATUKOI ITePeBOZla POJIOBBIX MMEH B II033UMU
CubBecTpa Jle BoHa, COBpeMeHHOT'0 MaBPUKUICKOTO I03Ta. B CBOMX cTUxax
OH MCIT0JIb3yeT MMEHOBaHMeE, CBSI3aHHOE C GOTAHUKOM U 300JI0TMEN POTHOTO
OCTpPOB3, YTO OKa3bIBAETCSI BbI3OBOM /[IJIsI TIOJIBCKOTO IEPEBOUIMKA.
OcHOBHBIE TIPOOJIEMBI TIEPEBOZIA CBSI3aHBI C OTCYTCTBMEM 3SKBUBAJIEHTA
MeXAy QpaHIy3CKMMM, JTATMHCKMMM WM IIOJIbCKUMM TEePMMHAMU WU
OTCYTCTBMEM B TIOJIbCKOM SI3bIKE CJIOBAPHBIX SKBUBAJIEHTOB. BoTaHnyveckas
HOMEHKJIATypa JEJIUTCSI Ha TPU TPYIIbl 10 KPUTEPUIO UYXKOTO [IJisl
TIOJIBCKOTO TIOJTyYaTesIss M aHAJIM3MPYeTCsl Ha IpeAMET BO3MOXXHOCTU
nepeBojia. YTO KacaeTcsl 300JI0TMYeCcK0ll HOMEHK/IATyphl, 60jiee CKPOMHOM,
TO OOCY)XIAIOTCSI JIMIIb JBa Hambosiee TMPOOIIEMHBIX Ciydasi. ABTOP
rpejjiaraeT Kak OTUYXKJEHHBIM, TaK M OJOMAllHEHHBI IepeBo7], YTOObI
TIOKa3aTh JiBE BO3MOXKHbBIE cTpaTernn. OfHaKO B BbIBOZAX OHA CKJIOHSIETCS
K 3K30THU3aLIH, YTBEPIKIAS, YTO 06PA3IOBbIN YMUTATETH OY/IET UCKATh CKOpee
YYKOCTU TEKCTA, Y€M ITOCIEAYIOIINX TO3TUIECKMUX OTMCAHMI TTeli3axa.

Summary

The author deals with the problems of the translation of generic names in the
poetry by Sylvestre Le Bon. This contemporary Mauritian poet frequently uses
the nomenclature related to the botany and zoology of his native island, which
turns out to be a challenge for a Polish translator. The main translation
problems are related to the lack of equivalence between the French, Latin and
Polish terms or the absence of dictionary equivalents in Polish. The botanical
nomenclature is divided into three groups in relation to the criterion
of foreignness for the Polish recipient and analyzed in terms of possible
translations. As for the zoological nomenclature, which is significantly more
scarce, only the two most problematic cases are discussed. The author
proposes both foreignization and domestication strategies to show two
possible approaches. However, in conclusion she inclines towards the
foreignization, arguing that the model reader will be looking for the
foreignness of the text rather than for further poetic descriptions of the
landscape.
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POLNA ROZYCZKA GOETHEGO. O PRZEKFADZIE
POEZJI NA MUZYKE

Przetom XVIII i XIX wieku, na ktéry przypadaja narodziny i rozkwit
niemieckiego romantyzmu, to takze czas poezji mitosnej. Motyw mitosci jest
zreszta wszechobecny w niemal wszystkich gatunkach literackich tej epoki.
Zaréwno przedstawiciele klasyki weimarskiej — Johann Wolfgang von Goethe
oraz Friedrich Schiller, jak i romantycy - Novalis, Ludwig Tieck, czy Joseph
von FEichendorff poszukiwali wlasnych definicji pojecia miloéci. Co wiecej,
wielu kompozytoréw uzupehialo przedstawienia romantycznych relagji,
przekltadajac slowo pisane na muzyke. Do najbardziej znanych niemieckich
twoércow muzyki klasycznej tej epoki nalezeli Franz Schubert, Robert
Schumann oraz liczni czlonkowie rodziny Mendelssohnéw, komponujacy nie
tylko wlasne dziela, ale takze opracowania muzyczne istniejacych tekstow,
gléwnie wierszy znanych niemieckich poetéw. Za najwazniejszy cel tego typu
opracowan uwazano oddanie intencji poety poprzez nadanie wierszom
muzycznej figuratywnosci. Kompozytorzy czesto podejmowali tematy
przemilczane badZ ignorowane przez spoleczenistwo. Innymi stowy, opisana
dziatalno§¢ artystyczna polegala na muzycznej reinterpretacji problemu
ukazanego przez poete', co korespondowato z teza Novalisa o tym, Ze odbiorca
(w tym przypadku kompozytor) to ,przedluzenie autora”, dopehienie jego
intencji, a jednocze$nie przetozenie na rzeczywisto$¢ jezyka poezjiz.

Opracowania muzyczne uchodzily wéwczas za posrednika miedzy
muzyka a literatura. Przypisywano im takze inna funkcje - przektad emocji,
jezyka serca, wyrazajacego miltos¢ i pozadanie, na tzw. naturalny dzwiek zycia
codziennego, czyli muzyke, postrzegana jako sztuke kreatywno$ci i swoistej

' E. BUCKEN: Die Musik des 19. Jahrhunderts bis zur Moderne. Handbuch der
Musikwissenschaft. Laaber 1979, S. 54.
? CH. ROSEN: Musik der Romantik. Salzburg 2000, s. 25.
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translacji. Owa funkcja w najwiekszym stopniu realizowata sie poprzez $piew,
ktérego nowatorski charakter polegal miedzy innymi na $wiadomym
potaczeniu stowa i dzwieku, co starano sie osiagna¢ poprzez wyrazne akcen-
towanie kazdego stowa. Muzyka nie mogta juz istnie¢ bez literatury, a lite-
ratura bez muzyki3; waznym wzbogaceniem obu sztuk bylo wprowadzenie
elementow ludowych.

Ogodlnie rzecz biorac, termin romantyczny, oprocz literatury, odcisnat
pietno takze na 6wczesnej muzyce, ktora byla postrzegana jako jezyk serca,
zapis nutowy uczué¢ kompozytoréw, ktérzy manifestowali swoje poglady za
posrednictwem przemys$lanych i uporzadkowanych struktur dzwiekowych.
Nie mozna przy tym zapominaé, Ze dany wiersz mogt by¢ interpretowany
przez wielu kompozytoréw na wiele sposobéw, a kazdy z nich moze by¢
rozpatrywany indywidualnie lub w kontekscie poréwnawczym. Opracowanie
muzyczne jest wiec interlingwalnym transferem znaczen (z kodu jezykowego
na zapis nutowy), powodowanym natchnieniem, ktérym kompozytor dzieli sie
z odbiorcamit.

Jako ilustracja tej niekonwencjonalnej translacji - stowa na dzwiek,
obrazu literackiego na obraz dZwigkowy - posluzy aranzacja muzyczna
jednego z najbardziej znanych utworéw poetyckich niemieckiego roman-
tyzmu. Mowa o Polnej rézyczce Goethego (niem. Heidenrdslein), ktéra
powstala w 1770 roku podczas studiéw autora w Strasburgu i romansu
z Friederike Brion. To wlasnie tej kobiecie 6w utwor zostal zadedykowany.
Wiersz ukazal sie drukiem w roku 17895 a na jezyk polski zostat
przettumaczony przez J6zefa Grajnerta:

Ujrzal chlopiec réze raz,
Ré6zyczke czerwona,
Taka mtoda, Sliczna tak,
Zaraz pobiegt szybko tam,
Wital ja z radoscia.
RézZe, réze, réze te,

3 CH. ROSEN: Musik..., s. 25.

4 E. BUCKEN: Die Musik..., S. 54.

5 O dokladnej genezie wiersza z serii Sesenheimer Lyrik niewiele wiadomo. Por.
R. SAFRANSKI: Goethe -Kunstwerk des Lebens. Biographie/ Hanser. Miinchen 2013,
S. 16.
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Te rézyczke polna.

Chlopiec rzekt: ,Ja zerwe cie,
Ty rézyczko polna!”
Réza zas: , Ukluje cie,
Cho¢ podobam ci sie, wiedz,
Cierpie¢ jam niesktonna.”
Réza, réza, réza ta,

Ta rézyczka polna.
Chiopiec skory zerwat ja,
Te rézyczke polna;
Wiec uktula réza go,
Ale na nic ach i och,
Czuta bél i ona.

Roéza, réza, réza ta,

Ta rézyczka polna®.

Utwor sktada sie z trzech strof, kazda z nich posiada siedem werséw,
a metrum odpowiada stopie trocheicznej. Drugi, szésty i siodmy wers sa
powtarzane w kazdej strofie. Uktad oparty na powtdérzeniach wyjawia zatem
bohatera utworu - polna rézyczke. W pierwszej czeSci poznajemy takze
chlopca dostrzegajacego piekna kobiete, uosobieniem ktorej jest tytutowy
kwiat. Z jego punktu widzenia ich relacja jawi sie jako mito$¢ od pierwszego
wejrzenia, przeradzajaca sie w nieodparte pozadanie. Z tego powodu w drugiej
strofie mtodzieniec pragnie udowodnic rézyczce, ze zdobedzie ja nawet bez jej
zgody. Ona z kolei wyraza sprzeciw wobec zamiaru pogwalcenia jej godnosci
i wolno$ci. w ostatniej strofie dochodzi do aktu gwaltu. Chtopiec osiaga cel,
pomimo sprzeciwu i proby obrony ze strony kobiety.

Mimo Ze nie odnajdziemy slowa milo§¢ w omawianym utworze,
niewatpliwie wpisuje sie on w nurt poezji mitosnej. Nazywanie glownej
bohaterki w polskim ttumaczeniu rézyczka polna, a w niemieckim oryginale
czerwona roéza tego dowodzi, poniewaz kwiat ten oznaczal w epoce
romantyzmu symbol kwitnacej i nieobliczalnej mitosci’”. Owo uczucie

®J. GRAJNERT: Osmy $piewnik domowy. Warszawa 1908, s. 68.
7 F. IMMOOS: Farben: Wahrnehmung, Assoziation, Psychoenergetik. Amsterdam 2009,
s.17.
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w stosunku do polnej rézyczki zostalo pokazane jako co$ groznego,
niebezpiecznego, a nawet przerazajacego. Kobieta znajduje sie w centrum
zainteresowania, ale jest w pelni zdominowana przez mezczyzne - staje sie
obiektem pozadania, podobnie jak Friederike Brion stata sie nim dla Goethego
(z tego powodu moéwiono, ze jest jego ,,ofiara”®). Supremacja pici meskiej,
stabo$¢ i bezradno$¢ kobiet z jednej, a z drugiej strony zalezno$¢ spoteczna
nizej urodzonych od klas rzadzacych - to najczestsze sposoby interpretacji
tego wiersza. a jak zostal on przelozony na jezyk muzyki?

Do Polnej rézyczki stworzono wiele opracowan muzycznych.
Kompozycje Schuberta z 1815 roku zalicza sie do najbardziej udanych. Utwor
zostal skomponowany w tonacji F-dur, w takcie dwdch czwartych. Kazda
strofa otrzymala ten sam odglos melodyczny, dlatego catlo§¢ mozna
zaklasyfikowac jako piosenke artystyczna.

Adaptacja ta sktada sie z szesnastu taktow: dziesie¢ taktow zwrotki
i sze$¢ refrenu (Réze, réze, réze te, te rézyczke polna). Akompaniament jest
grany do trzynastego taktu w staltym metrum przez skrzypce i bas. Na zmiane
grane sa Osemki, przy czym zaczynajacy bas wydaje pojedyncze nuty,
a skrzypce cate akordy. Ciagta wymiana dzwiekéw obu instrumentéw sprawia,
ze piosenka brzmi wesolo i rados$nie. Ostatnie trzy takty akompaniamentu
stuza jako powtodrzenie catego utworu, bez uzycia gtosu. Taka kombinacja
wzmacnia punkt kulminacyjny, w ironiczny sposéb nasladujac gléwna
melodie. Ponadto, analogicznie do wiersza, wskazuje to, ze tematem jest polna
rozyczka.

Melodie oparto w wiekszoéci na taktach zltozonych z 64semek,
nadajacych utworowi pewne metrum i jednolito$¢. Reszta taktéw grana jest
przewaznie za pomoca ¢wierénut, co réwnieZz sprzyja spojnoSci oraz
regularnoéci. W ten spos6b opracowanie muzyczne zyskuje prostote, ktora jest
wazna cecha piosenki artystycznej. Mozna to odnie$¢ takze do analizy tresci
utworu. Muzyczna wersja sytuacji lirycznej zostata pozbawiona preludium.
Cichy akompaniament pojawia sie regularnie do dziesiatego taktu, kiedy
stycha¢ crescendo - zwiekszanie gtosnosci i dynamiki, zwiericzone fermata -
przedtuzeniem nuty. Jest to sygnat zakonczenia zwrotki i rozpoczecia refrenu,
czyli punktu kulminacyjnego calego utworu oraz wiersza.

8 H.P. SCHWANDER: Alles um Liebe?: Zur Position Goethes im modernen Liebesdiskurs.
Opladen 1997, s. 200.
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Melodia podkresla i objasnia problemy zawarte w dziele Goethego.
Niewinno$¢ polnej rézyczki zostaje uwypuklona poprzez kwarte wykonana
w drugim takcie przy stowie polna. Zazwyczaj takty konicza sie niskimi tonami,
jednak w tym przypadku koniec taktu podkreslono wysokim dZzwiekiem,
nawiazujacym do czystosSci i nieskazitelnosci bohaterki. Aranzacja w tonacji
F-dur zostata urozmaicona oryginalnymi chwytami. Nuta cis, nienalezaca do
skali F-dur, pojawia sie przy stowach $liczna tak oraz uktuje cie, co podkresla
ich znaczenie i zwraca uwage stuchacza. Niespodziewane wprowadzenie tej
nuty sprzyja budowaniu napiecia i przeczucia, ze niebawem nastapi nagty
zwrot akgji, wydarzy sie co$ zlego.

Niebanalnie budowana jest nie tylko atmosfera tajemniczoéci i czyha-
jacego niebezpieczenstwa, ale takze relacja oprawca-ofiara. w pierwszej strofie
chlopiec chce zblizy¢ sie do polnej rézyczki, w drugiej zostaje odrzucony,
w trzeciej ucieka sie do niegodziwosci wzgledem bohaterki. Jego dazenia
doskonale oddaje skala dzwiekéw i ich przekaz. Proby samoobrony polnej
rézyczki na nic sie zdaty, co powinno by¢ ukazane z wykorzystaniem ponurej
barwy dzwiekéw. Schubert zdecydowat sie jednak na interpretacje nawia-
zujaca do gatunku piosenki, w zwigzku z czym kazda zwrotka powinna
brzmie¢ tak samo. Dlatego tez uktucie polnej rézyczki brzmi w radosny sposéb,
zgodnie z panujaca w pozostalych zwrotkach ludowa tonagja.

Czy mozna to interpretowaé jako triumf meskiego porzadku nad
kobiecoscig? Na pozér tak, lecz wnikliwa analiza pozwala dostrzec w bez-
skutecznej obronie bohaterki nute optymizmu. Refren nastepuje bowiem po
fermatach, czyli dtugich nutach i zaczyna sie bardzo delikatnie. Poprzez
wybrzmienie prymy i sekundy, matej odlegtosci interwatéw, zwieksza sie
dynamika melodii, dzieki czemu polna rézyczka znajduje sie w centrum, co
wskazuje na jej wazno$¢. Ponadto jedenasty i dwunasty takt wprowadzaja
atmosfere spokoju, ktéory moze wyrazaé zaréwno bél kobiety jak i jej
niezniszczalng wewnetrzna sile. Jednakze nastr6j ten zostaje gwattownie
przerwany niespodziewana wesoloscia i szybkim rytmem kolejnych taktow.

Moment ten uwidacznia szeroka palete mozliwoéci interpretacyjnych
omawianego opracowania muzycznego. Z jednej strony wykorzystany zostaje
Spiew; partia operowa artykutuje negatywne emocje towarzyszace gwattowi.
Akompaniament do partii solowej, wykonany na fortepianie bez uzycia pedatu,
sprawia, ze dzwieki nie zlewaja sie ze soba i brzmia staccato, jakby byty
odciete, zniewolone podobnie do bohaterki wiersza. Swoja droga nie mozna
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nie zauwazy¢, ze brzmienie staccato sprzyja wesoloSci, wspolgrajacej
dodatkowo z tonacja durowa. Ten dysonans moze zadziwiaé, zwlaszcza
zaawansowanych pod wzgledem wiedzy o niemieckiej romantycznej
literaturze odbiorcow wiersza, ktérzy zdaja sobie sprawe ze znaczen w nim
zawartych. Stuchajac piosenki mozna odnie$¢ wrazenie, Ze porusza ona na
plaszczyznie muzycznej temat szczeSliwej milosci lub ironizuje naiwno$é
prostej dziewczyny. Crescenda i fermaty tworza napiecie, zachecajace bardziej
do utozsamiania si¢ z chtopcem, gdyz partiom zwigzanym z dziewczyna i jej
zachowaniem towarzyszy wesolo$¢, graniczaca z ironia, czego trudno szukaé
w interpretacjach literackich wiersza Goethego.

Czy Schubert $wiadomie trywializuje w swoim opracowaniu
muzycznym problem przemocy, czy probuje go neutralizowac? Trudno na to
pytanie odpowiedzie¢ jednoznacznie. Za pomoca dzwiekéw przektada emocje
bohateréw i komentuje je, tworzac niezalezne dzielo, dla ktérego utwor
literacki stanowi punkt wyjécia. Zastanawiajac sie nad intencjami
kompozytora, mozna przypuszczaé, Ze nie zlekcewazyt krzywdy wyrzadzonej
bohaterce i chciat pokazaé spoleczenistwu, jak niestosownym jest spuszczanie
zastony milczenia na tak wazna kwestie. Wykorzystujac omdéwione wczesniej
srodki muzyczne, Schubert przektada tekst na muzyke i podejmuje sie proby
jego interpretacji — do$¢ swobodnej, lecz wskazujacej na trudnoéci w prowa-
dzeniu dyskusji odnosnie roli kobiety, czego wyrazem jest zadziwiajaca
stuchacza, naznaczona ironia i napieciem (tonacja durowa, fermata, staccato
i kunsztowne postugiwanie sie interwatami) wesotoé¢. Srodki te moga by¢
interpretowane jako kompozytorski wktad w dyskusje nad pozycja kobiety
w spoleczenistwie, skarg i prob obrony, ktérej nie traktuje sie¢ powaznie.

Omawiana kompozycja posiada wiele mozliwosci sktadajacych sie na
arsenal interpretacyjny tekstu wyjSciowego. Jej przekltad na jezyk muzyki
mozna zatem uzna¢ zaréwno za prébe zaakcentowania trudnych kwestii
spotecznych, niepozbawiona wieloznacznych odpowiedzi, co pozostawia
stuchaczowi wolne pole interpretacyjne.

Jako drugi przyktad muzycznej translacji Polnej rézyczki postuzy
interpretacja stworzona kilkadziesiat lat p6Zniej przez polskiego kompozytora
- Stanistawa Moniuszke. Jego wersja powstata w 1866 roku do przytoczonego
wczeéniej przektadu Jozefa Grajnerta. Wykazuje ona wiele podobieristw do
utworu Franza Schuberta.
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Kompozycja Moniuszki takze zostala napisana w tonacji F-dur,
w takcie dwie czwarte. Tempem utworu jest allegretto, nadajace zywy
i beztroski wydzwiek. Podobnie jak w przypadku utworu Schuberta, wokal
zostal wykonany poprzez partie operowa przy akompaniamencie fortepianu.
Spiew podkresla powage sytuacji, a fortepian, ponownie bez uzycia pedatu,
w wydzwieku staccato, tworzy atmosfere wesotosci. Wstuchujac sie, mozna
odnalez¢ kolejne podobieristwo. Utwor sktadajacy sie z trzech zwrotek posiada
strukture piosenki artystycznej o podobnym wydzwieku - historii szczesliwej
miloéci.

Polskie opracowanie muzyczne liczy dwadzieécia dwa takty, z czego
dziesie¢ obejmuje zwrotki, a dwanascie refreny. W przeciwienistwie do
Schuberta, Moniuszko dodat preludium skladajace sie z dwoch taktow
i postludium sktadajace sie z trzech taktéw. Melodia cechuje sie prostota, takty
zbudowano w oparciu o 6semki i szesnastki. Uzycie tak szybkich nut nadato
piosence lekkosci i doze figlarnosci. Moniuszko, podobnie jak Schubert, nie
zrezygnowat z fermat i zastosowat je niemal identycznie. Tuz przed refrenem,
w dwunastym takcie, uzyt fermaty w septymie tonacji F-dur (na dZwieku
E - jednym z najwyzszych dzwiekéw tego utworu). Chwyt ten spowolnit
tempo piosenki i wprowadzit napiecie przed refrenem, ktérego tempo zmienia
sie nieoczekiwanie w lento, czyli wolny akompaniament wyciszany az do
pianissimo. Pozwolito to wyeksponowaé Spiew w glodnym forte. W przy-
Spiewie umieszczona zostata rowniez fermata na sylabie po w stowie polna, co
mozna interpretowac jako akcentowanie kwitnacej, lecz niebezpiecznej
mitoéci. Nie tylko fermata stanowi tutaj wazny element akcentowania tego
stowa. Melodia w tych dwoch taktach zostaje odegrana solo, po czym nastepuje
catkowite wyciszenie fortepianu. Jezeli moment ten stanowitby zakonczenie
opracowania muzycznego, mozna by doj$¢ do wniosku, ze temat utworu
Goethego zostal oddany w bardziej doniosly sposéb, natomiast Moniuszko
uzyt refrenu dla wyrdznienia bohaterki. Postludium grane po refrenie tworzy
ironiczna i beztroska atmosfere, poniewaz przez trzy takty, zlozone z szesna-
stek, akompaniament nasladuje melodie w brzmieniu staccato.

Analogicznie do utworu Schuberta trudno ocenié, czy Moniuszko uzyt
farsowej i wesotej tonacji, dazac do umniejszenia tabu poprzez trywialnoé¢.
Wspolna cecha jest eksponowanie kwestii gwaltu, a nawet jej uwypuklenie
poprzez atmosfere wesotos$ci. Warto w tym miejscu wyjasni¢, ze w ten sposéb
odnoszono sie do tej zbrodni we wczeéniejszych epokach (w tym w roman-
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tyzmie). Stanowila ona temat tabu, uwazano ja za co$ nierealnego, gdyz
kobieta, zwlaszcza w literaturze, byta woéwczas sprowadzona do roli
spasywnej figury losu, ktéra byla rozpatrywana w kontrascie do aktywnej
meskiej wladzy”®.

Dzieki zastosowaniu opisanych w przeprowadzonej analizie
elementéw, ukrycie motywu zbrodni bylo niemozliwe, a odbiorcom
pozostawiano pole do refleksji nad sytuacja przedstawiona w wierszu.

Podobna aranzacja utworu przez Moniuszke jest proba przeniesienia
do kultury polskiej gtéwnych cech opracowania muzycznego Schuberta, ktore
cieszyto sie duza popularnoscia. Jak juz zauwazyliémy, utwoér polskiego
kompozytora takze zwraca uwage na fakt, iz przektad literatury na muzyke
otwiera nowe mozliwosci interpretacji. Mimo uptywu pétwiecza wariant ten
jest nie tylko podobny, lecz niemalze tozsamy w odniesieniu do kompozycji
niemieckiej. Kontekst spoteczno-kulturowy sprawia, ze Polna rézyczka byta
przelozona przez obu twoércow w paralelny sposéb na jezyk muzyki,
a ujawnione w analizie poréwnawczej muzycznych translacji analogie
pomagaja odczytywac znaczenia kulturowe i moga uzupekia¢ interpretacje
poezji pisane;.

Streszczenie

W epoce romantyzmu powstalo tylko kilka kompozycji muzycznych,
odnoszacych sie do wierszy poetéw, ktoérzy wyznawali romantyczna koncepcje
sztuki, postulujaca zwiazek literatury z muzyka. Jako przyktad wzajemnego
oddziatywania dziela literackiego i jego interpretacji muzycznej moze postuzy¢
wiersz Polna rézyczka Johanna Wolfganga von Goethego. Przeprowadzona
w niniejszym artykule analiza zostala oparta na dwdch muzycznych
interpretacjach utworu niemieckiego poety, autorami ktérych sa Franz
Schubert i Stanistaw Moniuszko.

Pe3rome

9 A. CHATZIGIANNIDI: Tozsamos$¢ i pte¢ kulturowa. O kobiecej postaci literackiej
w greckiej oraz polskiej literaturze romantycznej. Poznan 2010, s. 121.
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B amoxy pomaHTM3Ma 6bUIO CO3/IaHO BCETO JIMIIb HECKOIBKO MY3bIKaJIbHBIX
COYMHEHMIA, OTHOCSIIMXCSI K TBOPYECTBY ITOITOB, KOTOPBIE MCIIOBEIOBATIN
POMaHTMYECKYI0 KOHIIEMIIMIO UCCKYCTBA, T.€. B3aMMOCBSI3b MY3bIKU U JINTE-
paTypsL IIpuMepoM Takoro pojia B3aMMOBJIMSIHUSI JIMTEPATYPHOT'O ITPOM3Be-
JIEHVSI ¥ eT0 My3BIKQJIbHOTO BBIPYKEHMSI SIBJISIETCSI CTUXOTBOpeHue VoraHHa
Bosbdranra ¢oH T'ere «CrermHass po3ouyka». [IpoBeIeHHBII B HaCTOSILEN
CTaThe aHAJIM3 ONMPAETCs Ha JBe My3bIKaJIbHbIE MHTEPIIPETAlMN TTPOU3Be-
JleHMsI HEeMEIKOro II03Ta, aBTopaMM KOTOpbIX cranm ®pann Ily6epr
u CtaHuc1aB MOHIOIIKO.

Summary

Important for the the Age of Romanticism was the coorparation between
different artistic fields. Many musicians created musical settings for poems of
popular poets for a better understanding and depiction of the solidarity of art.
An example of such a combination of a literary work and its musical
interpretation is the poem Heidenroslein by Johann Wolfgang von Goethe.
The analysis of the music of the famous composer Franz Schubert, which was
composed in 1815 as well as Stanistaw Moniuszko, who composed his work
in 1866, was subject to analysis.
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BuxTtopus Baitno
OcTpaBcKmii yHUBEPCUTET

COBPEMEHHBIE TEXHOJIOI' M.
OHJIAVH CJIOBAPY 1 ITPOPAMMBEI ITEPEBOJIA

B Hacrosimee BpeMsI CYIIECTBYeT MHOXXECTBO TUIIOB MHGOPMa-
LMOHHBIX TEXHOJIOI'M, 671arofapsi KOTOPBIM IepeBOJISITCST TEKCTBI C Pa3HBIX
s13bIKOB. TexHMYeckue yCTPOMCTBa, BKIIIOUAOIIME B ce6st KOMITBIOTEPBI BCex
KJIacCOB, YCTPOMCTBa BBoza peun B IIK, ckaHepsnl, 6a3bl JaHHBIX, CUCTEMBI
MyJIbTMMeJIMa, BUZEO- M TeJIEeTeKCThI, MOJeMbl, KOMIIbIOTEpHBIE CeTH,
MHPOPMALIMOHHO-TIOUCKOBBIE CHCTeMBbl, 1IM$PoBble OTOKAMepbl, 3KCIePT-
Hble 06ydJalolye CHUCTeMBI, YCTPOWCTBA BBoZia Tpadudeckoil MHGOPMAI,
TUIIEPTEKCTOBBIE CHCTEMBI, TeJIEBUJIEHNE, PO, TeJlepOH U PpaKc, FOJIOCOBYIO
3JIEKTPOHHYIO TIOUTY, TeleKOHPEPEeHIINHM, IIeKTPOHHYIO JIOCKY OOBSIBICHN,
IIpOrpaMMHbIe CpPeACTBa HaBUTAlMM B VIHTepHeTe, 3JIeKTPOHHBIE 6M6sM0-
TEeKY, IPOrpaMMHBIE CPeZICTBa YUIeOHOTO0 Ha3HA4YeHMs, CMCTEMBI paclio3Ha-
BaHMSI TeKCTa, IPOrpaMMHble KOMILIEKChl (SI3BIKM IPOrpaMMMPOBaHMS,
TPaHCJIITOPBI), CMHTE3aToOpbl peuM IO TEKCTY, CPeACTBa IepeJlauM BCeX
JIAHHBIX, TIEWJKEPBI, CUCTEMBbI «BUPTYJIbHOM PEIbHOCTH», TeouH)Op-
MAIIVIOHHbIE CUCTEMBI U JIP. — BCe 3TO SIBJISIETCSI CPeICTBaMM HOBBIX MHpOpMa-
LMOHHBIX TEXHOJIOTMIA'.

B Hamell cratbe MBI pacCMOTPMM Haubosiee W3BECTHBIE
IIPOTPaMMBbl ¥ TIPYWJIOXKEHMSI, MMEIOIIMeCs] B CBOGOJHOM JIOCTYIIE B CETH
MHTepHeT, C IOMOIIIbI0 KOTOPBIX IepeaeTcst MHPOpMauMsi C OFHOTO sI3bIKa
Ha JIPyTO}, B HAIlleM CJIy4ae 3TO PYCCKMI M YeHICKMI sI3blky. O6paTtum
BHMMaHMe Ha IUTIOCHI ¥ MMHYCBHI JJAaHHBIX IIPOIPaMM ¥ KOPOTKO OTMETVM
TPYZIHOCTH, BO3HMKAIOIIME IIPY paboTe C IepeBoAaMM.

' Hoeblll c108apb Memoduyeckux mepmuHo8 U noHsmuil (meopus u npakmuka
obyuenus a3vikam). Pen. D. T'. A3UMOB, A. H. IIIyknH. MockBa 2009, Methodological
_terms.academic.ru/1923/CPE/ICTBA_HOBBIX_MH®OPMAIIMOHHBIX_TEXHOJI
OT'MM [mocrym: 10.06.2019].
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Kak wm3BecTHO, Ji0obasi paboTa CTOMT [eHer, TO3TOMY MHOTHMe
I10JIb30BaTe/IM OTZAAIOT IIpeJiliouTeHre GecIIaTHBIM OHJIAMH ITaTdopMaM.
Kpome Toro, y mosbp3oBaresieli BO3HMKaeT IIyTaHMIIA B MHTepIIpeTaluyu
MIOHSATUM «MAIMHHBIMA IIepeBOJl» M «aBTOMAaTM3MPOBAHHBIN IIepEeBOJ».
[TosToMy MBI [JIsl Hayaja IIOCTapaeMcsl [laTh OIpeZiesieHne JaHHBIM
MIOHSTUSAM. ABTOMAaTM3MPOBaHHBIN IIepeBOJ, — IIepeBOji TEKCTOB C OJJHOT'O
si3plKa Ha [Ipyrol, TIJle OCHOBHYIO PabOTy BBIMOJIHSIET II€PEBOAUMK,
a CIelMaJbHble IPOrpaMMBbl BBICTYNIAIOT TOJIBKO B KadecTBe BCIIOMO-
raTeJIbHOIO MHCTpyMeHTa. MalllMHHBIA IIepeBof - IIpoLiecC IepeBoJia
TEKCTOB C OJHOrO sI3bIKA HAa JPYroil IOCPE/CTBOM  CIELMAIBHOM
KOMITBIOTEPHOM ITPOrPaMMBbl, @ YeJIOBEK TOJIBKO peZlaKTHpyeT IOJTyIeHHBIN
pesyabTaT. [IpM 3TOM IOJIy4daeTcsl OBICTPBIM IIepeBOf, HO HEBBICOKOTO
KauyecTBa. DTV BU/IBI TIEPEBOZIOB MMEIOT OCHOBHBIE pa3/IMyMs: TPyA03aTpaThl
IepeBOAYMKa;  CHeMaIM3MpOBaHHOE  IIporpaMMHOe  obecliedeHue;
KayecTBO>.

OTHOCUTE/IBHO JIOCTYIIHBIX OHJIAMH IUIaTGOpM M IIPOrpaMM
IepeBoJia /JIsl PYyCCKOTOBOPSILMX II0JIb30BaTesIell B JIOCTaTOYHOM Mepe
IpeZicTaB/IeHa MHPopMaryst Ha caiite Study-English.info3:

e  MyabTuTpad (Www.multitran.com) aHIJIO-PYCCKMII U PYCCKO-
QHTJIMICKUI CJI0Baph OHJIaiH. MTrHOBEHHBIM IlepeBoj, CJIOB Ha
pasHble s13bIKM MMpa. C10Bapb COAEP>XUT He TO/IBKO OOLIeNPUHSIThIE
CJIOBa M BBIPKEHMS, HO U IPOdECCHOHAIBHYIO TEMAaTUKY U peiKue
CJIOBa, KOTOPBIX HET B ApPyrux caoBapsix.CloBapb Tak ke MMeeT
JIOTIOJTHUTEJTbHBIE PYHKIIMY, HAIIPUMEP: CJIOBAPHBIN TpeHaxep. OTa
¢yHKIMS TOMOraeT OBICTPO 3allOMHUTH M BBIYYMTb HOBBIE
AQHTJIMICKME CJI0Ba. B HeM COAEepXXUTCS MHOIO Pa3IMYHbIX
VOPOKHEHMM, TaKuMX KaK: HaBBIKM MMCbMaA, ay/MpPOBaHMS,
MMPOV3HOIIEHMsT M YTeHMs. [IporpamMma mmeer MHOTO (QYHKIMINA:
r'0JI0COBOM BBOJI; TPOC/IyIIMBaHMeE ITPOM3HOIIEHMST; TPAHCKPUIILINS;

2 Asmomamu3uposaHHblil U MAWLUHHBLL nepesodbl: 6 YeM pa3Huuya.
https://www.toptr.ru/library/translation-truth/avtomatizirovannyij-i-mashinnyij-
perevodyi-v-chyom-raznicza.html [goctym: 15.08.2020].

3 http://study-english.info/sites-for-translators.php [mocrym: 15.08.2020].


http://study-english.info/
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JlobaBJieHMe CJIOB B CJI0Bapb ¥ BO3MOXKHOCTb IIPOCMOTpa B odJialiH
peXxxume; TMbKMe HaCTPOMKY MHTepderical.

Bab.la (www.cs.bab.la) MHOTOSI3bIUHBIN C/IOBApPh C BO3MOXXHOCTHIO
MepeBoJla KaK TEXHWYECKOM JIEKCMKM, TaK U PasTOBOPHBIX
BBIp@XKEHMI. B pycCKO-aHIJIMMCKMIL ~ CI0Bapb  BKJIIOYEHBI
ClielMaIbHble  ONMIMM: CUHOHMMBI, IIPOM3HOIIEHME, IPUMEPHL.
Tarke Ha calTe pa3sMellleH pasrOBOPHMK C IIpUMepamu
ynoTtpebeHust CJI0B U ppazs.

The Free Dictionary (www.thefreedictionary.com) csioBapb OHJIalH
M Te3aypyc C BO3MOXXHOCTBIO IIEPEBO/Ia HAa HECKOJIBKO SI3BIKOB, B TOM
YICITE, HA PYCCKUI A3BIKS.

Merriam Webster (www.visualdictionaryonline.com) Te3aypyc
Y BU3YIbHBIN OHJIAMH CJIOBapb (CcepBep Ha aHIJIMIMCKOM SI3BbIKe)”.
Thesaurus (ww.thesaurus.com) aHTJIMIICKMI CJIOBapb M Te3aypyc
OHJIAVH. B 0T/1M41e OT TOJIKOBOTO CJIOBapsI, JAHHBIN CalT II03BOJISIET
BBISIBUTh CMBICJI HE TOJIBKO C IIOMOLIBIO OIpeAesieHus], HO
U TIOCPEZICTBOM COOTHECEHMSI CJI0BA C ZIPYTMMU TPYIIIIAMM TIOHSATIIAS,
Abbreviations (www.abbreviations.com) caiT, TrJe [JaeTcsd
pacimdpoBKa aHTJIMIICKMX abbpeBUaTypd.

Urban Dictionary (www.urbandictionary.com) amepMKaHCKUI
CJI0Baph cjieHra'.

Taroke IIMPOKOM NOMY/ISIPHOCTBIO IIOJIB3YIOTCS  IUIaT(OpPMBI

Google 1 Yandex, HO 0 HMX MBI pacCKaXKeM HIDKe, T. K. Y JaHHBIX IIaTGopM
€CTh BO3MOXXHOCTD ITepeBojja Ha YeIICKMIA SI3bIK.

BbILL[ey}(aSaHHbIe l'IJ'IaTCI)OprI B OCHOBHOM KaCa/JIUCb TOJIBKO

AHTJIMIICKOTO SI3bIKa. KOHEYHO Ke, CyLNeCTBYET MHOXECTBO [Jpyrux

4 Cnosapv MynvmumpaH, https://play.google.com/store/apps/details?id=com.suvo
rov.newmultitran&hl=ru [moctyn: 15.08.2020].

5 https://cs.bab.la/slovnik/ [mocTtym: 15.08.2020].

6 https://www.thefreedictionary.com/ [gocrym: 15.08.2020].

7 https://www.merriam-webster.com/ [gocrym: 15.08.2020].

8 https://www.thesaurus.com/ [mocrym: 15.08.2020].

9 https://www.abbreviations.com/ [moctym: 15.08.2020].

10

Urban Dictionary. Wikipedia, https://cs.wikipedia.org/wiki/Urban_Dictionary

[moctym: 15.08.2020].
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wiaTpopM M COPTBEPOB ISl TepeBOZia C HEMELKOro, (paHIy3CKOro,
MCIIAHCKOI'0 M JIPYIMX sI3bIKOB. OIHAKO, T. K. HAC MHTEPECYIOT, B IIEPBYIO
oudepe/ib, YELICKUI M PYCCKMI SI3BIKYM, MBI paCCMOTPUM CJ/Ie[IyIOIIVe TUIIbI
OHJIAMIH IIporpaMM M CJIOBapei, yKa3aHHble Ha CalTe YeIICKON
opraHm3aiu nepeBoiunkoB JTP" (MBI pacCMOTPMM TOJIBKO GecIlaTHBIE
BepcMM, OTpPaHMUEHHBIE II0O BPEMEHM II0JIb30BaHMSI, KOTOPBIMM MOXKHO
CBOOO/THO BOCITOJIb30BAThCSI IIOCPEACTBOM MHTEPHETA):

e LINGEA (www.lingea.cz) sI3pIKM ITepeBOZia: YeIICKUIA, HEMEUKUN,
AQHTJIMICKUI U Ip.";

e STORMWARE (www.stormware.cz) - Ha JaHHOM cCaiTe
MpeAOCTaBIeHbl  YEIICKO-aHTJIMIACKMIT WM YelICKO-HeMeIKUn
TEeXHUYECKNe CJIoBapu'3.

Eme ogpHOM w3 1iaTopM SBASIETCS CBOOOJHO JOCTYITHAs
porpamma repeso/ia Babylon (www.slunecnice.cz/android/sw/prekladac-
babylon), xoropyo MOXHO ycTaHOBMTH Ha IIK ¥ 1CII0/IB30BaTh ee Kak
MIOMOIIIHMKa IIpK paboTe HaJ, mepeBojaMm™.

[IMpokoM MOMYJSPHOCTBIO CPeAM YeIICKMUX I0JIb30BaTesIen
nosib3yercst mwiatpopma Translate Google (www.translate.google.com).
3To mporpamMma OHJIaMH IIepeBo/ia, KOTopasi MMeeT JIOCTaTOYHO GOJIBIIYIO
C/I0BapHylo 6a3y caiita Google. JTta miaTdopma JaeT BO3MOXKHOCTD
MIepeBO/INTD KaK OTZesIbHBIE CI0Ba, TaK ¥ TeKCTHI. Ha BBIOOD IIpez1araioTcst
pasHble SI3bIKOBBIe Tapbl (YEmICKMA — PYCCKMI; HeMeIKun —
bpaHIy3ckMii M [ip.), TakKe BO3MOXXHO IIepeK/IIoYeHMe HalpaBJIeHMs
nepeBo/ia. IIpy iepeBo/ie OTAEIbHBIX CJIOB II0Ih30BATE b MOXKET IOTyIUTh
nHPOPMAIMIO M3 HEOOJIBIION CJI0BAPHOM CTAaThM, TJie /ITAe€TCSI OCHOBHOE
3HaveHMe CI10Ba. TeKCT pa3/iesieH Ha JiBa OKHa: B JIEBOM OTPaXKaeTcsl CJIOBO

" JTP (Jednota tlumocnikd a prekladatell) - 3TO He3aBucMMAas, OTKpbITas,
JI06pOBOJIbHAS. ~ OpraHmM3anusi MpopecCMOHABHBIX YCTHBIX M MMCbMEHHBIX
nepeBoAYMKOB. https://www jtpunion.org/O-JTP [mocryn: 15.08.2020].

2 https://www.lingea.cz/ [mocTym: 15.08.2020].

3 J. VERDAL: Software pro prekladatele zdarma a legalné. https://www jtpunion.org/O-
JTP/Clanky-a-zajimavosti/Nejenom-CAT-slouzi-prekladatelum/Software-pro-
prekladatele-zdarma-a-legalne-(Jiri-V [gocrym: 15.08.2020].

4 Strojovy preklad - Babylon vs. Google Translate https://www.ceskepreklady.cz/
strojovy-preklad-babylon-vs-google-translate/ [moctym: 15.08.2020].
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Ha s3bIKE WMCTOYHMKA (371eCb e eCcTb QYHKIMS TMPOCTyIIMBaHUS
TIPOV3HOIIIEHMST), B TIPABOM — Ipe/JIaraeTcsl mepeBoy, cjioBa. Kpome 3Tmx
MPEeUMYIIECTB,  MpeJJIaraeTcs  BO3MOXXHOCTH  T'OJIOCOBOTO  TIOMCKA.
Y mepeBo/ia CJIOBa IpejIaraloTcsl BapuaHThl Ha BBIOOP (Y 4acTO MCKOMBIX
BBIPa)KEHMI) MOTYT OBITH TIPeJIJIOXKEeHBI Pppa3bl MIIU CJIOBOCOUETAHMST'S.

Translate Yandex (www.translate.yandex.ru) - OHJIAMH-
TepeBOAYMK ¥ CJIOBapb, IIpeJjaraeMblii PyCcCKMM cepBepoM SIHAEKC.
Y IaHHOTO caifTa, Tak )Xe Kak 1 y Google, BO3MOXXeH IIepeBO/T, TEKCTA MU
OT/IeJIbHBIX CJIOB, BBIOOD SI3BIKOBBIX AP M HAIIpaBJieHus repeBo/ia. K cioBy
Mpe/IOCTABJISIETCSI C/IOBApHAsl CTaTbsl C €ro OCHOBHBIMM 3HAY€HUSIMU
¥ QYHKIMS IPOCIYLIMBAHUSA TPOU3HOLIEHU MCKOMOTO CJIOBa'®,

Eme omgHMM  cepBepoM, TOJIB3YIONIMMCSI  IOIMYJISIPHOCTHIO
y YelICKMX II0/b30BaTesel, sBisiercsi Seznam (Seznam slovnik
(www.seznam.cz)). [laHHas 1wiaTpopMa IIpeJjlaraeT BO3MOXXHOCThb
TepeBoia C YEIICKOTO sI3bIKa Ha CEMb JIPYTUX SI3BIKOB (PYCCKUM, aHTJIUI-
CKMI, HEMEIIKUIA, CJIOBAIKMM, QPAHILy3CKWIA, VUCIAHCKUI, UTATbSTHCKUIN).
VIckoMOMy C/IOBy COIIYTCTBYET CJIOBapHasl CTaTbs, M, KpOMe TOTO,
YKa3bIBalOTCSI BO3MOXXHBIE TIPUMEPBI €ro YHOTpPebJeHusT B CJIOBOCO-
yeTaHusix'7. Mbl TIPUBEIU MPUMEPBI TOJIBKO HEKOTOPBIX M3 BO3MOXXHBIX
1aTPOPM, MCIIOIB3yEMBIX TIPU paboTe HaJl ITePeBOIaMMU.

Bo MHOrMX MeXAyHapOAHBIX KOMITAHUSIX TIPU IIPUEMe Ha paboTy
TpebyIOT XOTSI ObI TTOBEPXHOCTHOTO 3HAHMSI MHOCTPAHHBIX SI3BIKOB. JIyist
OOIIeHMsT C MHOCTPAHHBIM KJIMEHTOM, BBIIIOJTHEHMS a/IMMHMCTPATUBHOM
PpaboTBhl, TEPenyCKHA U T. 1. COTPYAHMKN 3a4aCTyI0 UCIIO/IB3YIOT TPUJIOKEHMST
WIM TIPOTPaMMBI, TTO3BOJISIIOIINE TIEPEBOIUTh HEOOXOMMYI0 MHPOPMALINIO
Ha pasHble S3bIKM. VIMEHHO /IS 3TMX Uejle M pa3pabaThIBaiOTCs
CrenyaJIM3MPOBaHHbIE KOMITBIOTEPHBIE IIPOTPAMMBI J/IsI TTepeBo/ia TeKCTa.
C UX TOMOIIBIO CJIOKHO JAOOUTHCS UAEATBHOTO TIEPEBO/IA JIAXKE MPOCTOTO
TEKCTa, HO JUUIS TIOHMMAHMSI €ro CMbICJIA OHM BIIOJIHE MOTYT TIOJIOUTH.
Hamnbosiee pacrpocTpaHEHHBIMM SI3BIKAaMM TIEPEBOZA SIBJISIIOTCS aHTJIMIA-
CKMI, HEMEIKWI, PpPaHITy3CKMIA, UCTTAHCKUH, UTATbIHCKUI. Ho B moce-
JTHee BpeMsi Bce 60siee BOCTPEOOBAHHBIMY CTAHOBSITCSI TIEPEBO/IBI C KUTAM-

'5 https://translate.google.com/ [mocryn: 15.08.2020].
16 https://translate.yandex.ru/ [mocTy: 15.08.2020].
7https://slovnik.seznam.cz/preklad/rusky_cesky/[moctym: 15.08.2020].
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CKOT'O ¥ KOPEVCKOTO SI3BIKOB. DTO CBSI3aHO B IIEPBYIO OYepe/lb C Pa3BUTHEM
TOPI'OBBIX M 3KOHOMMYECKMX OTHoIeHui YP ¢ sTumu crpaHamu. KoHeuHO
)Ke, HaiTM KBaJIMQUIMPOBAHHOIO CIIELMAIMCTa He TaK JIETKO, II03TOMY
B KOMITAaHMSIX TI0 Mepe BO3MOXXHOCTHU MCIIOJIb3YIOTCS Pa3IMIHbIE COQTBEPBI,
MTOMOTAIOIIMEe TI0Ib30BaTENII0 C IepeBOZaMy C PasHBIX SI3bIKOB. B cBoeit
cucTeMe JaHHble IIATPOPMBI MMEIOT KOMIUIEKC CJIOBapei, Te3aypycosB,
CHCTEM TIPOBepKM opdorpadum, a y HEKOTOPBIX €CTh TaK)Xe BO3MOXKHOCTb
JIOCTyIIa K Pa3MIHOM MHPOpMAIMU B CETM Tepefaun AaHHBIX. OTHAKO
3JIEKTPOHHBIN IIepeBo/ C IIOMOIIBIO CIEeLMATIBHBIX IIPOrPaMM 3TO CKopee
IepeBo/I-KaIbKa TeKcTa. I10 KauecTBY, KOHEYHO YKe, TaKOM MCXOJIHBIN TEKCT
OCTaBJISIET YKeJIaTh JIyuliiero. OZJHaKO «HEOIBITHBIN» II0JIb30BaTe/b IIOCUN-
TaeT, YTO 3TO CaMblii ONITMMaJIbHBINM BapMaHT IlepeBoja M IIpY 3TOM OH He
MIOTPaTUT Ha HEro0 MHOT'O BPeMEHM M CHJL.

[TepeBo/uecKast AesITeIbBHOCTb MMEET TIYOOKYIO0 MCTOPMIO M M3BeC-
THa elle C JpeBHMX BpeMeH. Ho ¢ MosiBJIeHMEM KOMIIbIOTEPA HAYaIOCh
co3JlaHMe 3JIEKTPOHHBIX CJIOBapeil M IIporpaMM aBTOMAaTM3MPOBAHHOI'O
mepeBoga. He Tak fJaBHO JIIOAM M HE [yMaIM, YTO He TOJIBKO ISt
[IePEBOAYMKOB, HO ¥ JIJISI IIPOCTOTO TIOJb30BATEsISI MOMOIITHMKOM MOXXET
CTaTh Kakas-TO CIlel[MajbHasl MporpaMMa, JOCTyIIHasi OHJaliH. [lepeBon,
BBITIOJTHEHHBIN C ee IIOMOIIbI0, YacTo ObIBaeT HeKauyeCTBEHHBIM U JJajIeKo
OT/INYAeTCsI OT OpUIMHAsa TeKCTa. [IpobsemMaTuka BCIOMOTaTeTbHBIX
MHCTPYMEHTOB II€peBOJYMKA BCE JKe OCTaeTcsl HepelleHHOW. IlepeBof,
BBITIOJTHEHHBIN IIPOrPaMMHBIM obecriedeHueM U ITpodecCOHaIOM IIePeBO/I-
YMKOM, KOHEYHO JKe, He CPaBHUTb, HO, TeM He MeHee, II0Jj00Hasl TeXHMKa
He3aMeHMMa B IIepeBO/TUECKON JIeSTeIbHOCTH, OCOOEHHO B KPYITHBIX Ilepe-
BOJIYECKMX areHTCTBax. [10J1b3ysICh JaHHBIMM IUTaTGOpMaMy, IepPeBO-TINKU
COCTaBJISIIOT CBOIO CJIOBApHYIO 6a3y (Z00aB/sIOT CBOM TIEPEBOJ, TEKCTa,
CJIOBOCOYETAHMS WIN (JIOBA). [IporpaMMEbl IepeBojia MCK/IIOYaiOT TIOBTOPSI-
IOIIMecs] IepeBOJbl, HaXOASAT M BBIOMPAIOT HEOOXOAMMBIE TEPMMHBI M3
TEeKCTa, COXPAHSIIOT MaMSTh MEePeBOZOB (MCTOPUIO) ISl TOCIeZAyIolei
paboThl HaJ, aHAJTIOTUYHBIMU TEKCTAMM, COCTABJISIOT TeMaTUYecKue 6asbl
TEPMMHOB, IIOAK/IIOYAIOT CJI0BApyM KPYIHBIX pa3pabOTUYMKOB, JAIOT BO3MO-
YKHOCTh KOMaHZHOM paboThI HaJl OJHMM IIPOEKTOM M IIpOYye BO3MOXXHOCTH.
Bce OGonpme wu  6osblile IepeBOAYMKOB HauMHAET  I10JIb30BAThCS
ClIeLMaJIbHBIMM IIepeBOJYecKMMM IIporpamMmamy. HekoTopble IepeBoOfi-
YyecKye KOMITaHMM, paboTasi HaJ, KPYIMHBIMM IPOEKTaMy, TPebYIOT, YTOOBI


https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AD%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%82%D1%80%D0%BE%D0%BD%D0%BD%D1%8B%D0%B9_%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%B0%D1%80%D1%8C
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[IePeBOJIUMKM yMesM paboTaTh C OIpe/ie/IeHHBIM TUIIOM IIpOrpaMM. JTO
KacaeTcsl He TOJIBKO IITAaTHBIX COTPYAHMKOB, HO M BHEIITATHBIX IIE€PEBO-
JTUMKOB.

Hmxke MBI paccMOTpMM  JIMIIb  HEKOTOpble IIPOrpaMMHbIE
obecrieyeHns1, UCIOIb3yeMble IIepeBOAUMKaMM IIpY paboTe C TEKCTOM.

SmartCat

['7aBHast OCOGEHHOCTb [aHHOM 6ecIlaTHOM IIpOrpaMMBbl — 3TO
KOMILIEKCHOCTb. B OJJHOM IIpOJyKTe BIJIIOUEHA apXMBallusi M XpaHEeHMe
IIepeBO/IOB, OIpeZie/ieHne KOHTEKCTAa CerMEHTOB TeKCTa [JISI CKOpeMIIero
aHa/M3a, OBbICTPBIM aBTOMATMYeCKMiI IIepeBOZl, XpaHeHMe TepPMMHOB
CJI0Bapeit M KOHTPOJIb KadecTBa (IIpoBepKa MIPaBOMMCAHNS M IPaMMaTUKN).
KauecTBo mnepeBofja ysydllaeTcst 6s1arojiapsi MCIOJIb30BaHMIO aHaIM3a
M TpoBepke TekcTa mpy Iomomy ¢yHKIyM Cat tool. BosmoxxHOCTHM
6ecrutaTHOM Cat tool mporpamMMBbI ITO3BOJIST TOBBICUTH POM3BOAUTETHHOCTh
TpyZla MepeBOAYMKOB, aBTOMaTM3MPOBAaB MaKCUMaIbHOE KOJIMUYECTBO
onepanumii. Ilosb30BaTesib MOXKET MOMOJIHSITL CJIOBapHYIO 6a3y TepMMUHaMMU,
YTO TO03BOJIsIeT 6osiee 3QPEeKTMBHO MCIOIB30BaTh JAHHYIO IIPOrpaMMy
B paboTe. B mporpamme Smartcat 6ecIiyiaTHO UCIIOJIb3yeTCsI CJI0BapHast 6asa
coBapeit ABBYY. ITporpamMmMa ofyfHaKOBO XOPOIIO 3apeKOMeHoBaIa ce6st
Kak y GpMiIaHCepoB, Tak M Y KPYITHBIX KOMITaHMIL. MHOT'Me IIPOrpaMMBI 111
IepeBo/ia 3allOMMHAIOT BapMaHThI IIepeBojia TeX MJIM MHBIX ¢pas, sl UX
IIOBTOPHOTO MCIIOJ/Ib30BaHMSI B JajIbHeiIeM. Bee maHHBIE, KOTOpBIe COOM-
paeT IIporpaMmma, MCIOJIb3yI0TCST UCKIIOUMUTE/IBHO C LIeJIbI0 OIITMMM-3aluK U
YIIPOIIEHNS PabOTHI C IIEPEBOAOM S,

Pucynok N2 1 SmartCat

® @ o Smartcat

B & a ] B ]

Ouwmskw nepesoga

8 Cat npozpamma. https://ru.smartcat.ai/corp/cattools/ [mocryr: 01.06.2019].
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Kak cunuraer AsekcaHzip JIEIIMHCKMUI, OCHOBATe/lb KOMIIAHUU
Effectiff u mpoexTa Cloud Interpreter, HeZlOCTaTKOM IIPOTPaMMBI SIBJISIIOTCSI
po6JsieMbl U YacTble OmMOKM B pabore ¢ Gosbimmmvu dartamu. OgHAKO
HECMOTPsI Ha 3TO, OHa BCe )XKe IOIYyJIIpHa cpeu QpWIaHCepOB, TaK Kak
MI03BOJISIET 3HAYUTEIBHO YCKOPUTD IPOILecC IepeBoa. B mporpamme ecThb
BO3MOXXHOCTb CO37JaHMsI 6a3bl KJIMEHTOB /ISl [IePeBOIUMKOB, a Takke 6a3bl
VCIIOJTHUTEJIEN JJ1s1 KIIMEHTOB. JIOMIOJTHUTEIBHO B IIPOrpaMMe eCTh GpyHKINS,
Jarolasi BO3MOXXHOCTb BeCTM B3aMMOpacyeThl IIPSIMO B CUCTeMe 9.

SDL Trados

Kak ormeuaetr A. B. KyTy30B, gaHHas mporpaMma uMeeT YAOOHBIN
MHTeppeiic ¥ [AOCTaTOYHO IIMPOKME BO3MOXKHOCTM CO  CJIEAYIOIIMMU
IPUHIMIIAMM PabOTHL: IpM paboTe Haf, IepeBOIOM C TeKCTOM-OPUIMHAIOM
BKJIIOYAIOTCSI BCe IIPOI'PAMMBI M KaK JOIIOJTHEHME IIOAK/IIOYAeTCsl peJlakTh-
poBaHMe IIOJIy4eHHOI'0 TeKcTa. BaXkHOI cocTaBJIsIOLIel JaHHOM IIPOrpaMMBbl
SIBJISIETCSI HAKOIIUTEJIb TIEPeBO/Ia, T. €. Namsimb nepegoda. ITO CBOeobpasHast
6a3a JaHHBIX, B KOTOPOM XpaHSITCS IIE€pPeBOABl M MX BapMaHTHL. Bo Bpems
mpoliecca IlepeBojia IporpaMma ¢parMeHTMpPYeT TeKCT Ha HeboJIble
COCTaBJISIIONME YacTy WM passl M IIpejjlaraeT BO3MOXKHBIE BapMaHTEHI
IepeBofia, MCXOAsl M3 MMerolleiicss 6a3bl IepeBooB. [lepeBOJUYMK MOXKeT
BbIOpaTh Hambosiee NOAXOMSIIMI BapuaHT. Ecim cmoBa win ¢$passl
HECKOJIBKO OTJIMYAIOTCSI OT COXPaHEeHHBIX B 6a3e CerMEeHTOB TeKCTa, TO OHU
MOT'YT BBIZIEJISITHCS IIBeTOM. CaMOCTOSITE/IBHBIN MIEepeBO, TaKMX PpparMeHTOB
TEKCTa ¥ TOCIeAylollee COXpaHeHNMe B IMaMsTM IIepeBojia IepeBeZleHHOTO
BapMaHTa II03BOJINT B JIaJIbHEHIIEM IIePeBOAYMKY  HEOJHOKPATHO
MCII0JIb30BaTh 3TOT BapMaHT [JIS AHAJIOTMYHBIX PEYEBBIX c])par MEHTOB,
B YaCTHOCTHM, IIpM IlepeBojie TeKCTOB 60JblIoro obbema. McIosb3ys
IIporpaMMy Ii€peBoJad, MMEHHO II€EPEBOAYUYMK IIPMHMMAET OKOHYATE/IbHOE
pelileHMe o TOM, Kakoy 6yZeT IepeBoZ, M KaKoil BapMaHT IepeBoza Gyner
BBIOpaH>.

9 A, JIELIMHCKMIA: Kakue UHCmpyMeHmsl Mo2ym yckopums pabomy nepesooquK08:
0630p cepsucos. https://rb.ru/opinion/instrumenty-dlya-perevoda/ [mocTym: 15.08.
2020].

2 A.B. KyTy30B: KomnbiomepHble mexHo02ull 8 popMUPOBaHUU NPOPecCUOHANbHOLL
KomnemeHuyuu nepesoduuka. B: S3biku npogeccuoHanbHOl KOMMYHUKAUUU.
Yess16MHCK 2007, C. 244.
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Pucynok N2 2 TRADOS

QFdBEanva

M TmesNewkoman - 26 - X & |
(s 0s W@ ) & meen | FH
O S N P R R i e

- This is a new sentence.

This is another new sentence.
This is a short new sentence.
This is a new short sentence.

Vo2

This is a new sentence.

LA|ID TS

W vemminepesogance W 9

SefEsu
co. L i YL Waison 2 Kont

[To mHenuoo A. JIEMMHCKOrO, HeJOCTAaTOK CUCTEMbI B TOM, YTO
T10JIh30BATEJTIO TPEOYETCSI MHOTO BpEMEHM Ha OCBOEHME ITPOrpaMMblL. TeM He
MeHee, MHOXXeCTBO KOMITaHMi1 paboTaloT Ha 6a3ze TRADOS mmeHHO pajiu
crienMpUIecKnX HaCTPOEK, KOTOPbIE He peayIM30BaHbI B JIPYIUX CUCTEMax>".

ABBYY Lingvo

Kommranusi ABBYY Software Ltd. u3BecTHa Kak IPOM3BOUTEITH
nmporpaMMHoro obecriedenmsi  FineReader wm  siBjsileTcss  BeayLuM
TIOCTaBIIMKOM TEXHOJIOTMI M SI3BIKOBBIX NpuaoxkeHuit OCR. DTo mepsbiit
3JIEKTPOHHBIM CJI0Bapb, KOTOPBIM MOAJEPXXMBaeT IepeBOf, Ha 4YeThbIpex
sI3pIKaX: aHIVIMMCKOM, HEMELIKOM, YKPaHCKOM U IOJIbCKOM ¥ COCTOUT M3 11
COBpEMEHHBIX 3JIEKTPOHHBIX CJIOBapei, KOTOpble JIOCTYIIHBI I10Ib30BaTe/IsSIM
KaK IepCOHIbHBIX KOMITBIOTEPOB, TaK ¥ cMapT(oHOB. CJI0Baph COZEPKUT
60J1ee 3-X MWUIMOHOB TIepeBO/IOB U 60Jiee MMJIJIMOHA TEPMUHOB>>

2t A. JIELIMHCKUI: Kakue uHCmMpymeHmsl mo2ym yckopums pabomy nepesoouuxos:
0630p cepsucos.mhttps://rb.ru/opinion/instrumenty-dlya-perevoda/ [ocrym: 15.08.
2019].

** ABBYY Lingvo X5 - MHO20YHKUUOHAAbHBIUL €108apb C UHMEPaKMUBHbIMU
so3moxcHocmamu,  https://www.abbyy.com/ru/news/2011/06/abbyy-lingvo-x5-trf-
765 [mocTym: 15.08.2020].



194 BukTopus Baiigo

.
Pucynok N2 3 ABBYY Lingvo
|
= ABBYY Lingvo ol X
E TOYHbII e
Mepesog Cepenc  Cnpaska 2 7364
b ol tounniii v WISl O W A &
RU % EN | AlDictionaries ~ | [
= - i =
TOUHBIH % && Noapobuuiisna |H - EN| Anrmwiicxait mie:
-~ = = 73 =
TOUHBII LingvoUniversal (Ru-En) = ;) % HU  Besrepckuit v @
b T
npun. Q g EL Ipeveckuii ‘ﬂ
exact, precise; (npaeuneHeil) accurate; (nyHKmMyaneHeil) DA 5
: A =7 aTcki
punctual: (of) precision Cnosapu 3 Aarcxuii
‘Yi' bl it f.—a L Touble na ES  Vicnanckuii a
TOUHbIE HAaYKN — - TouHble NP IT  Wraneawckuit
- 5 =
Mepesoab! nonbsosateneii + [oBasuts nepesog TOYHbIH KK | kassscrniy B
= - TOUHBIIf an n
TOYHBIV L o
[2 Y CH Kuraiickuii <
SHepreTka u npupoaHble pecypeel | clock-work L e DE:| Hemerixai epesecrn
Matematika gleichheit NO H 5 (6 )
= OpEEXCKUK (OykMmon,
Linsien e rosiianaris nravimant LA

PL Monsckuit

PT Mopryraneckwii
RU  Pycckuii

TT Tarapckuii

TR Typeukuii

UK Ykpaurckui

FI  Ounckmit

FR  Opanuyzckuii

Hacrpoiika...

C Hallley TOYKu 3pEHUs, OAHUM M3 HEAOCTATKOB IIPOTpaMMbl
ABJIAAETCSI OTCYTCTBME YEIICKOT'O SI3bIKA.

Lingea

[TpaxTnuecknii c10Bapb OblTI paspaboTan kommanmeir LINGEA
M TIPeZIOCTABJISIET TI0JIH30BATEISIM BO3MOXKHOCTh TEPEBOZiA HA 24 sI3bIKa
(apabckuit, aHT/IMICKUM, TpevYecKuil, PUHCKUIM, BbeTHAMCKMM, SITTOHCKWUM,
KuTalickuit u np.). Ilpemtaraercss kak 6ecliaTHasi Bepcusl OHJIAMH, Tak
M IUIaTHasl, paclIMpeHHasl CI0BapHOM 6a30ii. C TOMOLIBIO IIPOTrpaMMBbI
MOXXHO BBITIOJIHUTD IEPEBOJ, C PYCCKOTO Ha YENICKMIA M C YeIlCKOrO0 Ha
PYCCKUI SI3BIK, a TaK)Ke eCTh PyHKINS TPOBEPKY T'PaMMaTUKM ¥ KOPPEKTYPHI
YEIICKOTO SI3BIKA.
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Pucynok N? 4 LINGEA

ovnikii E-shop  Prihlaseni Piekladaé  Korektor

CCE]

Némecko-cesky

Hanee IIPUBOAUTCA 3TUMOJIOIMA CJIOBA M BO3MOXXHbIE CMHOHMMbI Ha
YEIICKOM S3bIKE.

Pucynoxk N2 5 LINGEA

Doplnéni diakritiky a kontrola pravopisu Jak se slovo spravné pise

obchod ob-chod 6 ~u,~&
ob-chod-n
ekonomicky;
ob - chod - né - prav - nf pfid. (& obchodn pré

ko - no - mic- ky 7. (obchodnta

sména, trh, transakce, (ob.) kieft, (hovor
byznys
prodejna, (hovor.) krdm, (ob.) kSeft 2

sména zbozi nebo sluzeb za penize, popF.

He,Z[OCTaTKOM, II0 HalmeMy MHEHUIO, MABJISIETCA OTCYTCTBUE
BO3MOXXHOCTH ITE€PEBO/IA TIOJTHOTO TEKCTA € YEIIICKOTO Ha PYCCKUIA SI3BIK.

KavecTBOo TmepeBozia 3aBUCUT OT MHOTMX (akTopoB. KoHeuHO,
OCHOBHOJ - 3TO KayecTBO PabOTBl C TEKCTOM OpWUIMHaja M CO3/JaHMeM
mepeBozia. TekcT - 3TO HAOOp CJIOB, CBSI3aHHBIX MEX/y €000 0c06011
JIOTUYECKOV TIeTbI0. [IJIsT TIepeBo/ia TEKCTa HEZIOCTATOYHO IIPOCTO TIEPEBECTHU
BCE CJIOBA. B KaXK/IOM SI3bIKE €CTh €ellle M CBOM OCOBEHHOCTU: O6GOPOTHI,
yCWINTe/IbHbIe KOHCTPYKIMM, CJI0Ba C IIePEeHOCHBIM 3Ha4yeHueM M T. [.
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[TosTOMy TIpM WMCIOJIb30BAaHMM MAIIMHHOTO IE€pPeBofia Heob6XOMMO
VIUTBIBATh €Ile M BCE OCOOEHHOCTM SI3BIKOB, C KAaKOTO M Ha Kakow
OCYIIIECTBJISIETCS TIEPEBO/. DTO OYEHb CJIOXKHAS 33J1aya, M Ha CEeTOHSIITHNUI
JleHb TporpaMMma, Kak Obl XOpOIIO OHAa He paboTajia, He CMOXET
rapaHTMpOBaTh CTOIPOLEHTHBIM IlepeBofi. CyioBapHasi 6asa IepeBofa
OHJIAIH TIPOTPaMM COBEpIIEHCTBYETCSI, M, HalpuMep, II0 OT3bIBaM
T10JIb30BATEJIEl3, TTePEBOBI C PYCCKOTO U aHTJIMICKOTO SI3BIKOB SIBJISIIOTCSI
JIOCTATOYHO HEIUIOXMMM. HeKOTOpble MEPEeBOJYMKM paboTaIOT JIydIle,
HEKOTOpble XyXke. [lo pe3ysbTaTaM, ITOJIyYeHHBIM IOC/IE€ TPAKTUIECKOTO
MCIIOJIb30BAaHUSI CUCTEM MAIIMHHOTO TIEPEBO/IA, BW/HO, YTO TEKCTHI,
COCTOSIIIIME U3 CJIOXKHBIX MPEIJIOKEHNI, U3 MPUIACTHBIX U JeePUIACTHBIX
060pOTOB, HEJTUTEPATYPHBIX BBIPAYKEHUN MJTH YXaPTOHHBIX CJIOB IIEPEBOJISITCS
OY€eHb IJI0XO. /IJTMHHBIE TEKCTHI B OOJIBIIIMHCTBE CJTy4aeB IIEPEBOJISITCS XYIKE,
yeM KOpoTKye. I1oaToMy Heo6x0AMMO 110 BO3MOXXHOCTM pa3byMBaTh 60JIbIION
TekcT Ha 4actu (ab3anpr)®4. Tem 6osiee, YTO OOJIBIIMHCTBO OHJIAH-
MIePEBOYMKOB MMEET OIPAaHNMYEHHOE KOJIMYEeCTBO Habopa 3HAKOB, KOTOPOE
MOXeT 6bITh 0bpaboTaHOo 3a OAMH pa3. Hy>XHO IpOBEpSITb TEKCT IIepef,
MEPEBO/IOM Ha I'paMMaTHYeCKMe M MyHKTYaI[MOHHbIE OIIMOKU. DTO OYeHb
BXKHO, TaK KaK TEKCT C OIIMOKaMM He MOXXET ObITh IepeBe/IeH TPABUIBHO.
151 yorydieHus KayecTBa MepeBo/ia CJIe/lyeT IM0JIb30BaThCsl HECKOJIBKUMU
cHUCTeMaMy TepeBojia. Pe3ysbTaT MX paboThl GyJIET OTJIMYATHCS, TTO3TOMY
HeoOXOZIMMO paccMaTpuBaTh 06a BapMaHTa IEPEBEJIEHHOTO TEKCTA U TI0
HaJIO6HOCTY JTM60 0O BEAVHSATD, JIMOO0 BBIOMPATH CAaMble TIOJIXOASIIUE YACTU
repeBoza.

MpbI cunTaeM, YTO IEPEBO/, BBHITIOTHEHHBIN C TIOMOIIIBIO CIIEIYaTh-
HOM mporpamMMbl 6e3 HajjIeXxailell POBEPKM, HeJIb3sl PaclieHUBATh Kak
COOTBETCTBME OPUTMHAITY. B 3TOM ciydae, 6e3 KOPPEKTYypbl pe3yJibTaTa
MEPEBO/Ia  YEJIOBEKOM He O6OMTUCh. Be3ycIoBHO, IIPEUMYIIECTBO
KOMIThIOTEDHOTO OHJIAH-TIEPEBO/TYMKA — ITO CKOPOCTh M TPOCTOTA
UCII0JIb30BaHMsI. [lepeBo/T C/I0Ba WM OTHEJIbHBIX (ppa3 B PEXUME OHJIANH
OCYILIECTBJISIETCSI B MTHOBEHME OKa, HO BCET/IA JIM MOXXHO HA/esIThCS Ha

* Jlns mpuMepa MCIOJIB3YIOTCST OT3BIBBI II0JIb30BaTesteii: https://startpack.ru/
application/google-translate/reviews u https://otzovik.com/reviews/google _ru_pere
vodchik _onlayn-perevodchik/ [goctym: 15.08.2020].

24 Kak npasunbHO nepegodums mekcmyl, http://mrtranslate.ru/advices.php [mocTtym:
15.08.2020].
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TeXHUKY ¥ 6e30roBOpOYHO e oBepsiTh? K coxanenmnio, HeT. OHAKO, e
KauyecTBO OHJIAMH IIepeBojia 3aMeTHO YCTYIlaeT pe3ysIbTaTy, KOTOPBIA
MIPeJIOCTaBIISIET MPOPECCUOHATIBHBIN TEPEBOAYMK, TO MBI C YBEPEHHOCTBHIO
MOXX€M CKa3aTb, YTO IIOKa, KakK OBl CTPEMUTEJBHO HE pPa3BUBAICS
TeXHWYEeCKMiI MMP, HM OJiHa IIporpamma B 6siyoKariiiee BpeMsi He CMOXKET
ITOJTHOCTBIO 3aMEHUTD ITPOPECCMOHATBHOTO ITEPEBOTIMKA.

Streszczenie
W tym artykule omoéwiono niektére z nowoczesnych technologii
informacyjnych - programy tlumaczeniowe i slowniki internetowe.

Omoéwiono problem tlumaczenia za pomoca réznych programéw. Plusy
i minusy takiego ttumaczenia.

Pe3ome
B [1aHHOV CTaThe pacCMaTpPUBAIOTCSI HEKOTOpPbIE COBpPeMeHHBbIe MH(pOpPMa-
LMOHHbBIE TEXHOJIOTMM - IIPOTpaMMBI IIepeBOJila ¥ OHJIAMH CJIOBapy.

OcBsiiliaeTcst HpO6JIeMaTI/IKa nepeBsoa € IMMOMOIIbIO Pa3/IMYHbBIX IMPOI'paMM.
IL1tocel U MUMHYCbBI TaKOT'O II€peBoJa.

Summary
This article examines some of the modern information technologies -
translation programs and online dictionaries. The problem of translation with
the help of various programs is discussed. The pros and cons of such
a translation.
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Aleksandra Wojnarowska
Uniwersytet Slaski w Katowicach

O PROBLEMIE TEUMACZENIA SPOSOBU
WYKONANIA W BUEGARSKICH PRZEPISACH
KULINARNYCH

Niniejszy artykut porusza problematyke ttumaczen jednego z kompo-
nentéw przepisu kulinarnego, jakim jest sposéb wykonania'. Przedstawione
tlumaczenia z jezyka bulgarskiego na jezyk polski sa tlumaczeniami
autorskimi, powstatymi na potrzeby badan translatologicznych w przestrzeni
kulturowej. Sposéb wykonania to wyrazenie stuzace do okreSlenia czesci
przepisu, ktéra traktuje o czynno$ciach, jakie trzeba wykona¢ podczas procesu
przygotowania dania, a takze o sposobie i momencie polaczenia ze soba
sktadnikéw podanych wczeéniej w wykazie produktéw. Gléwnym celem tego
komponentu jest zapoznanie czytelnika z metoda przyrzadzenia potrawy.
Wybér metody moze by¢ uzalezniony od czynnoéci wymaganych do
przygotowania positku, od inwencji autora, a takze od konwencji tekstowych,
przyjetych w danej kulturze?. Sam sposéb zapisu sposobu wykonania jest
w pelni uzalezniony od zamystu tworcy przepisu, ktorym z kolei kieruje
(miedzy innymi) konwencja tekstowa przyjeta w jego kulturze. Dzieki
swojemu do$wiadczeniu kulturowemu i jezykowemu to najczeSciej on
decyduje o jego efekcie wizualnym, a przede wszystkim o jego szczegdtowosci
lub ogdblnosci3. Autor ma wizje czytelnika modelowego, do ktérego stara sie

' W przepisie kulinarnym rozumianym jako struktura tekstowa mozna wydzieli¢ trzy
komponenty: tytul/nazwa potrawy, wykaz skladnikéw, sposéb wykonania. Zob.
W. ZARSKI: Ksiazka kucharska jako tekst. Wroctaw 2008, s. 162-171.

* Aby rozumie¢ przeklad jako proces nalezy wzia¢ pod uwage wiele r6znych norm,
w tym: socjalnych, kulturowych, chronologicznych, stylistycznych (...). Za:
V. JIMKOMAHOBA: IIpeso0sm mexc0y meopuama u npakmukama, Copus 2002, s. 11.

3 Niektdre przepisy sa napisane w sposéb bardzo ogélny, bazujac na wiedzy kulinarnej
odbiorcy i nie zawieraja informacji, uznanych przez niektérych za istotne, np.
dokladny czas przygotowania lub temperatura pieczenia itp. Bywaja réwniez przepisy
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dostosowac swoj utwor. Traktujac przepis kulinarny jako pewien wzér, pewna
konwencje tekstowa, ale i pozatekstowa, mozna go rozpatrywaé pod katem
realizacji, materializacji wartosci danej kultury zawartej w dyskursie®.
Bardzo waznymi dla zawartosci sposobu wykonania sa: miejsce
wystepowania czy zamieszczenia przepisu oraz model odbiorcys. Przyktady
przedstawione w artykule to fragmenty przepisow wyekscerpowanych
zaréwno z ksiazek kucharskich, jak i blogéw czy stron internetowych
o tematyce kulinarnej. Autorami wszystkich przepiséw wybranych do
tlumaczenia sa Bulgarzy, podobnie jak odbiorcy modelowi. Jednakze i nar6d
bulgarski mozna podzieli¢ na bardziej lub mniej doswiadczony w kwestii
kulinarnej. Ksiazka Podoncku sicmus jest na pewno przeznaczona dla tych
pierwszych®. Podane w niej sposoby wykonania dan to teksty ciagle, choc¢
niezwykle zwiezle. W wielu przepisach brak danych odnoénie do naczynia, za
pomoca ktérego nalezy wykonywa¢ takie czynnoéci, jak mieszanie,
zagniatanie czy pieczenie ciasta. Ma to znaczenie w przypadku, gdy do

z bardzo szczegélowymi, dla niektérych oczywistymi, informacjami. Traktowanie
przepisu jako szczegblowy lub ogdélnikowy jest czesto odczuciem subiektywnym
odbiorcy.

4 K. ZYGULSKi: Wartosci i wzory kultury. Warszawa 1975, s. 123.

5 W analizie i ttumaczeniu przepiséw kulinarnych réwnie wazna jest ich kompozycja.
Spos6b wykonania moze miec¢ charakter tekstu ciaglego lub planu czy konspektu. Opis
w przepisach kulinarnych, w zalezno$ci od tego jakie formy czasownikéw uzyte sa
w opisie, moze by¢ wsparty perswazja lub sugestia. Niektére opisy sposobéw
wykonania wykazuja duza zwiezto$¢ i zamykaja sie w kilku zdaniach, sa tez takie, ktore
sa obszerne i maja wiecej niz jeden akapit. Sposéb wykonania w przepisie nie zawsze
jednak spelnia kryteria opisu. Moze mie¢ on takze forme listy, planu czy nawet
konspektu. Taka forme charakteryzuje ujecie tre$ci sposobu wykonania w punkty,
ktére zazwyczaj oznaczone sa numerycznie, informujac o kolejnosci wykonywania
czynnoSci. Punkty czytelnik zazwyczaj interpretuje jako kroki zblizajace go do
wykonania dania. Pomimo ze i opis, i plan sposobu wykonania sa tak naprawde
instrukcjami, to wlaénie ta druga forma sprawia, ze czytelnik kojarzy¢ ja moze z forma
instruktazowa. Niewatpliwie cechuje ja wieksza przejrzysto$¢ wizualna niz tekst
ciagly, a co za tym idzie — czytelnikowi tatwiej jest odnaleZ¢ sie w tekécie w przypadku
oderwania sie od lektury. Forma tego komponentu jest réwniez o tyle wazna, ze
charakteryzuje dyskurs kulinarny w danym jezyku. Por. W. ZARsKI: Ksigzka..., 5.169~
171.

6 K MEPMDKAHOB: Podoncku SAcmus. Codpust 1992.
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wykonania dania potrzebne sa przedmioty uzywane tylko w danej kulturze.
Sposoby wykonania w podanej ksiazce bardzo czesto zawieraja imiestowy
przymiotnikowe bierne, np.: o6eneHume kapmogu, nouucmeHume u uU3MUMU
nunepku. Uzycie imiestow6w pozwala na niepodawanie poczatkowych krokow
moéwiacych o tym, co nalezy zrobi¢, aby przygotowaé dane skladniki do ich
dalszego uzycia. w przepisach ze wspomnianej ksiazki kucharskiej czesto brak
takze informacji o czasie i temperaturze pieczenia (jesli sa to dania pieczone
w piekarniku). Spowodowane jest to prawdopodobnie faktem, ze autor -
polegajac na tzw. wyczuciu kulinarnym odbiorcy - uznat wiedze odnoszaca
sie do wspomnianych informacji za elementarna i obowiazkowa dla
przecietnego butgarskiego odbiorcy. W tlumaczeniu nie uzupetniono jednak
brakujacych informagji, liczac na podstawowe wyczucie kulinarne kazdego
odbiorcy siegajacego po przepis, niezaleznie od jego narodowosci. W tym
wypadku za zasadny uznano jedynie komentarz wyjasniajacy, ze przepisy
ttumaczone ze wspomnianej ksigzki sa przepisami dla os6b do$wiadczonych
w tej tematyce.

Wséréd wybranych do tlumaczenia przepiséw pojawiaja sie takie,
ktére w sposobie wykonania moga nabiera¢ cech tekstu specjalistycznego i/lub
technicznego. W sposéb szczegdlny jest to widoczne w przepisie 6aHuua c meco
uau yepea (thum. banica z miesem lub flakami).

Oryginal:
[...]JBaruyama modxce 0a ce Hanpasu U Ha2eHama, m.e ¢ NOCMageHu
edHa do Opyea Kopu, cebpaHl, om KpaHuwa Kem cpedama, maka, de
0a ce o6pasysam 2B6HKU, 8 KOUMO ce ¢/1azam nsHKama u ma3HuHama.

Powyzszy fragment dotyczy sposobu przygotowania banicy’, ktéry
podany jest jako wariantywny w stosunku do podstawowego, opisanego
w tekscie oryginalnym (kilka werséw wczeéniej). Taki sposéb przygotowania
banicy nie jest znany i powszechnie uzywany. Wymaga on wiedzy, jaka jest
znajomo$¢ tego konkretnego sposobu lub znajomo$¢ efektu wizualnego, ktory
powstaje jako rezultat®. Po przejsciu etapu ,,rozumienia” pomocne w dalszym
procesie przekladu sa poréwnania, za pomoca ktérych tlumacz stara sie

7 Banica jest tradycyjnym wypiekiem bulgarskim z ciasta filo oraz bialego sera sirene.
8 W tym wypadku, aby poprawnie zrozumie¢ fragment pomocna okazata sie konsul-
tacja z osoba, ktéra ma stycznoé¢ od dziecka z bulgarskimi realiami kulinarnymi.
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w ramach reekspresji odtworzy¢ przebieg przygotowania dania wedtug tego
sposobu:

Tlumaczenie:
[...] Banice mozna zrobi¢ w pomiety sposéb, tzn. naloZone jedna na
druga warstwy rozwatkowanego ciasta zbiera¢ palcami (miaé) od
jego krancéow w kierunku $rodka, tak aby powstaly fatdy, miedzy
ktore nalezy nastepnie wiozy¢ farsz z ttuszczem.

W ocenie tlumacza bedacego odbiorca zaréwno prymarnym, jak
i sekundarnym, szczegélnie interesujacy jest wstep do sposobu wykonania
W przepisie na mapamop (ttum. tarator — chlodnik z ogérkéw). Zawiera on
charakterystyczne elementy, bedace dla tlumacza dylematami. Nastepujace
zdanie jest problematyczne nie ze wzgledu na system jezykowy, lecz poprzez
wzglad na odbiorce:

Oryginal:
Jlcnanyume cu umam 2acnavo, a Hue cu umame mapamop.

Znaczacym elementem jest tu zaimek osobowy Hue (my)
utozsamiajacy autora z narodem bulgarskim. Przy dostownym przekladzie
tego zaimka uzyskany efekt bedzie odwrotny do zamierzen autora, wskazujac,
ze tarator to danie kuchni polskiej, co jest informacja nieprawdziwa. Z tego
powodu zaimek Hue zostal zastapiony ekwiwalentem funkcjonalnym
Bulgarzy, ktéry wyraznie wskazuje, ze w przepisie mowa o kuchni bulgarskiej,
a przy tym nie utozsamia odbiorcy polskiego z odbiorca butgarskim.

Tlumaczenie:
Hiszpanie maja gazpacho, a Bulgarzy maja tarator.

Omawiany tekst okre$lony wstepem ma cechy tekstu nieoficjalnego,
nie wpisuje sie w tekst techniczny, aczkolwiek mozna go uzna¢ za stylizacje na
tekst literacki®. Posiada réwniez elementy tekstu moéwionego oraz tekstu
reklamowego, co ilustruje zdanie: us6seaii om dcezama - u3sic eduH
mapamop!; przettumaczone jako: Ucieknij od upatu i zjedz tarator!

W niektérych przepisach pojawiaja sie takze sformutowania, ktore sg
dla ttumacza zrozumiale, chociaz trudne do oddania w jego jezyku rodzimym.

9 Decydowacd o tym moze jego kompozycja oraz stylistyka (przepis posiada wstep, ktéry
Kklasyfikuje sie jako opis).


http://www.supichka.com/%D1%80%D0%B5%D1%86%D0%B5%D0%BF%D1%82%D0%B0/423/%D1%82%D0%B0%D1%80%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80-%D0%BF%D1%8A%D0%BB%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0-%D1%80%D0%B5%D1%86%D0%B5%D0%BF%D1%82%D0%B0
http://www.supichka.com/%D1%80%D0%B5%D1%86%D0%B5%D0%BF%D1%82%D0%B0/423/%D1%82%D0%B0%D1%80%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80-%D0%BF%D1%8A%D0%BB%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0-%D1%80%D0%B5%D1%86%D0%B5%D0%BF%D1%82%D0%B0
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Jesli wyrazenia te sa waznym no$nikiem sensu, ich przektad jest konieczny;
kiedy jednak sa sformutowaniami niewnoszacymi istotnych informacji, moga
zosta¢ pominiete, tak, jak w ponizszym przykladzie ttumaczenia przepisu na
Kiopmema Ha ckapa (ttum. butgarskie klopsiki z grilla).

Oryginal:
[...]JKaiimama 3a krogmemama ce nokpusa C MBHBK HAUIOH
U ce ocmass NoHe 3a 2 uaca Ha XA1adHo (8 X1a0u1HukK) 0a cmezHe 1eKo
u npe3 mosa gpeme 0a ce apomamu3supa no-xy6baso.

Tlumaczenie:
[...] Zmielone mieso na klopsiki zakry¢ cienka folia i pozostawié
w chtodnym miejscu (np. lodéwce) na dwie godziny.

Wystepujace w oryginale sformulowanie da cmezHe siexo sprawia
trudnoéci w oddaniu na jezyk polski ze wzgledu na brak precyzyjnego
ekwiwalentu przekazujacego warto$¢ semantyczna czasownika cmezre w taki
sposéb, aby byl on dopasowany do stylu wypowiedzi'®. Czasownik crsiram
posiada wiecej niz jedno znaczenie. Znaczenia pasujace do niniejszego
kontekstu, aczkolwiek dalej w sensie metaforycznym to: ‘kaTo mbpmam
KpaulljaTa Ha Helllo, KOeTO ce 3aBbp3Ba, IIPaBsi I'o Jla He e XaJITaBo, Jia He ce
otBapst’ lub ‘mpp)xa cTporo, He ocTaBsIM /1a ce pasIycCHe; JUCHMUILIMHUPaM .
Okreélenie bulgarskie ga crerne mozna przyréwnaé do polskiego ,aby sie
Sciagnelo”, natomiast w polskim uzusie kulinarnym uzywa sie go zazwyczaj
w stosunku do produktéw mlecznych, poddawanych obrébce termicznej, totez
takie ttumaczenie mogtoby by¢ dla polskiego odbiorcy niejasne. Dodatkowo
nie jest to jednak informacja znaczaca w $wietle calej wypowiedzi,
oznajmujacej, ze mieso nalezy i tak umiesci¢ w lodéwce na okreslony czas.
Pozostate informacje odnoszace sie do danej czynno$ci w procesie przygo-
towania klopsikdw sa wystarczajace, aby potrawa byta udana. Ttumaczac takie
sformulowanie, mozna odwotaé sie takze do wiedzy uprzedniej odbiorcy,
w tym przypadku - dotyczacej kuchni polskiej. Mieso mielone, wystepujace
w przepisie, nie jest obce polskiemu odbiorcy (kotlety mielone, réznego

1° ‘Chwytajac za korice czego$, co da sie zwigza¢, sprawiac ze nie jest luzne, nie otwiera
si¢’ lub ‘trzyma¢ mocno, nie pozwala¢ sie rozpuséci¢, dyscyplinowaé’ (przekt. wlasny).
Crsiram, -ami, HecB.; CTeérHa, W: Peunuk Ha O6wneapckus e3uk. https://ibl.
bas.bg/rbe/lang/bg/ [dostep: 11. 04.2019]
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rodzaju klopsy i pulpety). Mozna tutaj zalozy¢, ze odbiorca zna rdznice
konsystencji pomiedzy wspomnianym produktem w postaci surowej wycia-
gnietym z lodéwki a pozostawionym w cieplym miejscu. Mozna réwniez
zatozy¢, ze odbiorca siegajacy po thumaczenie nigdy nie miat stycznosci z takim
produktem i uznaé sformutowanie da cmezne snexko za pelnigce funkcje
informacyjna, ale o charakterze redundantnym.

Wér6d materiatdow, z ktérych czerpano przyktady, znalazta sie takze
ksiazka kucharska bss12apcka npasnuuna mpanesa®. W wybranych przepisach
(tych, ktére posiadaja swoje warianty w zaleznoSci od regionu) podaje ona
inne niz klasyczne sposoby podania lub wariantywne nazwy opisywanych dan
w innym regionie kraju. Przykladowo, w przepisie na o6psideH x156 ¢ mas
(ttum. $wiateczny chleb drozdzowy) podaje sie sposéb jego wykonania
w dwdch réznych czeéciach Bulgarii:

Oryginat:
[...]B IOxcHa Bsazapust mecmomo ue pa3dens Ha mMpu napiema, om
Koumo ce nieme nAumka, HamasaHa omeope, C JHCeAMBK Y Cycam,
a noaydeHusm xaa6 Hapuuam eeuepHa, a 6 CesepHa Bwsncapus
mecmomo ogopmam Ha Kpsaaa numa, omeope ¢ @dueypku om
mecmomo, NpuAuYHU Ha casHue. B mosu kpaii xas6a Hapuuam
6ocosuua [...J

W powyzszym sposobie wykonania pojawiaja sie regionalne nazwy
wiasne chleba okreSlonego w przepisie jako Swigteczny chleb drozdzowy.
Te nazwy to: seuepHa oraz 60zo8uua. Nazwy te w przektadzie na jezyk polski
zostaly zachowane, dokonano jedynie zabiegu transliteracji'?. Mozna je
rowniez uznaé za nieprzekiadalne zgodnie z klasyfikacja Olgierda Wojta-
siewicza, jako termin techniczny odnoszacy sie zaré6wno do obrzedowosci, jak

" JI. PAZEBA, A. KnupwioBa: Beaeapcka npasHuuHa mpanesa (Obuvau u mpaduyuoHHU
2omeapcku peuenmut). Codust 1991.

2 Barbara Kielar podaje transliteracje jako jeden z mozliwych sposobdéw ttumaczenia
nazw realiéw. Dzieki takiej klasyfikacji mozna uzna¢ przetransliterowany wyraz za
przettumaczony. B. Z. KIELAR: Ttumaczenie i koncepcje translatoryczne. Wroctaw 1988,
S. 92
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i wytworu czlowieka'3. Mimo to transliteracje nadal uwazam za zabieg obliga-
toryjny oraz za sposéb przekladu nazwy realium.

Tlumaczenie:
W potudniowej Bulgarii ciasto rozdziela sie na trzy kawatki, z ktérych
zaplata sie warkocz, smaruje sie go zoltkiem i sezamem a uzyskany
chleb nazywa sie weczerna. Z kolei w pétnocnej Bulgarii ciasto formuje
sie na ksztatt okragtego chlebka, ozdobionego figurkami z ciasta,
przypominajacymi storice. w tym rejonie chleb nazywa sie bogowica.

Transliteracja w tym wypadku wprowadza obco$¢, a zastosowane
tlumaczenie ma charakter egzotyzacji'4.

Drugim elementem wystepujacym réwniez w powyzszym fragmencie
sprawiajacym problem w tlumaczeniu jest kpsesa numa:

Oryginal:
mecmomo ce opopMam Ha Kpsana numa

Tlumaczenie:
ciasto formuje sie na okragly ksztatt

Przektadajac te fraze, dokonatam zabiegu redukgji's, usuwajac
w procesie ttumaczenia wyraz numa (pita), ktéry stanowi realium jezykowe
i oznacza okragty, wypukly chleb. Sama nazwa chleba nie jest obca polskiemu
odbiorcy, natomiast pita kojarzy mu sie raczej z potrawa Bliskiego Wschodu
niz z tradycyjnym butgarskim wypiekiem. w Polsce réwniez sa pieczone chleby
o okraglym ksztalcie. Odrebno$¢ przejawia sie w nazewnictwie, ale sposob
przygotowania oraz zawarto$¢ bulgarskich chlebéw jest podobna®.
Poréwnanie przeniesione z oryginatu (przektad filologiczny) ciasto uformowaé
na wzor pity - nie dostarcza polskiemu odbiorcy tresci o sensie i znaczeniu,

'3 0. WOJTASIEWICZ: Wstep do teorii ttumaczenia. Warszawa 2005, s. 61-65.

4 Egzotyzacja. W: Mala encyklopedia przekladoznawstwa. Red. U. DAMBSKA-PROKOP.
Czestochowa 2000, s.67.

> Y. JIMKOMAHOBA: CnassHo-usnassHckusm npegod. JIunesucmuueH nooxod Ksm
xyooxcecmaerun mekcm. Codust 2006, s.138-142.

6 Nalezy zaznaczy¢, ze polskie i bulgarskie chleby nie sa wypiekami identycznymi,
natomiast mozna je ze soba pordwnywac z celem znalezienia wielu cech wspélnych,
tymczasem bulgarski okragly chleb i bliskowschodnia pita maja ze soba o wiele mniej
wspdlnego.
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ktéry moglby poprawnie zrozumie¢. Musiatby zapewne siegnaé¢ do innych
zrodel, aby dowiedzie¢ sie czym jest wspomniana pita, lub czym rézni sie od
pity serwowanej w restauracjach podajacych orientalne potrawy. Moégtby tez
bez siegania do Zrodel zatozy¢, ze pita bulgarska jest tym samym co pita
arabska, co byloby zatozeniem nieprawidlowym. Z tego wzgledu opuscitam
w przektadzie leksem pita, opisujac jedynie ksztatt, ktéry musimy uzyskaé -
okragly. Opcjonalnie nazwe wyrazu bedacego realium jezykowo-kulturowym,
majaca pewna warto$¢ poznawcza, mozna w przetransliterowanej formie
umieséci¢ w tekscie gléwnym, np. (...) ciasto formuje sie na ksztatt okragtego
chlebka (pity), ozdobionego figurkami (...).

Problemy translatoryczne moga pojawic sie tez w tresci dodatkowych
elementéw sposobu wykonania'. Wystepuja one miedzy innymi w przepisie
na nuaewka cyna no kaacudecka peuenma (ttum. rosét z kury wedlug
klasycznego butgarskiego przepisu), ktory zawiera wyraz 3acmpotika:

Udes: Axo obuuame 3acmpoeHume Cynuuku, Hama npobaem oa
3acmpoume u masu nuaewxka cyna. IIpasu ce kaacudecka 3acmpotika
om sAliye u Kucen0 MASIKO, Kamo ce Haauea Ha meHKa cmpylika
¢ nouscmuHanama cyna. Tpsibea da dobassme 3acmotikama MHO20
6asHO U Mo He 868 8psiLia cYyna, 3a 0a He ce npeceve.

Istota zastrojki zostata wyjasniona w Batkanskich zapiskach kuchennych...:
Jajko ubijamy, nastepnie dodajemy filizanke jogurtu naturalnego oraz
tyzke maki i dalej ubijamy az do uzyskania pulchnej masy. Tajemnica
udanego zabielenia zupy tkwi w sposobie dodania zastrojki. Nie
wolno jej wla¢ do goracej zupy - musimy najpierw rozciericzyé

'7 Niektdre z wybranych do thumaczenia przepiséw oprocz samego sposobu wykonania
zawieraja takze dodatkowy tekst, ktérego nie mozna zaklasyfikowaé ani jako wykaz
produktéw ani jako odrebny komponent, chociaz moze stanowic jego element, bedacy
swego rodzaju komponentem wewnetrznym. Takie elementy tekstowe wystepuja
w przepisach zawartych na stronach internetowych lub na blogach kulinarnych. Tekst
dodany na konicu sposobu wykonania, oznaczony jako udes (pomyst) lub cssem
(rada/wskazéwka, lub tez nieposiadajacy Zadnego oznaczania, mozna potraktowac
jako komentarz uzupekiajacy caly spos6b wykonania.
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zatrojke odrobing bulionu, by zmalata réznica temperatur miedzy
nimi. Po dodaniu zastrojki mieszamy zupe az do zagotowania®s.

W przedstawionym powyzej fragmencie znajdujemy informacje
o skladzie zastrojki, jednak pelny sposéb jej przygotowania nie jest podany.
Przyczyna braku pelnej informacji jest zapewne zalozenie co do wiedzy
uprzedniej bulgarskiego odbiorcy na temat zawartoéci i sposobu przygo-
towania. Swiadczy o tym takze fakt, iz w oryginale wyraz 3acmpoiika
poprzedzony jest przymiotnikiem kiacuuecka (klasyczna), a wiec z zalozenia
znana kazdemu. Leksem 3acmpoiika uznatam za nazwe realiéw, ktéra nalezy
jedynie przetransliterowa¢. Pomimo mozliwosci skojarzenia zastrojki z polska
zaklepka lub zasmazka nie uzylam w trakcie tlumaczenia tych okreslen,
chociaz mogtyby oznaczaé co$ zblizonego pod wzgledem funkgji realis jezyka
bulgarskiego, poniewaz réznia si¢ one zaréwno sktadnikami, jak i sposobem
przygotowania'. Sam przedstawiony pomyst (udes) tez nie opisuje w sposéb
doktadny, czym jest zastrojka i z czego sie sklada, dlatego uznatam za zasadne
uzupelnienie przektadu o taka informacje w nawiasie, powotujac sie na
zaprezentowany powyzej fragment Batkariskich zapiskéw kuchennych. Prze-
transliterowana nazwa zastrojka jako leksem obcobrzmiacy jest w teksScie
przektadu noénikiem obcosci, jednakze zniwelowanym w pewnym stopniu
przypisem wyjasniajacym?°. Tlumaczenie calego omawianego fragmentu
wyglada nastepujaco:

Pomuyst: Jesli lubicie zabielone zupy, mozecie zabieli¢ i te. Do zupy
pasuje klasyczna butgarska zastrojka (z jajka i jogurtu), ktéra nalezy
wlaé cienkim strumieniem do wystygnietej zupy. Zastrojke nalezy
dolewa¢ bardzo wolno i nie do wrzacej zupy, aby sie nie zwazyta.

181, GENEW-PUHALEWA: Batkariskie zapiski kuchenne. Kuchnia jarska Bulgaréw w prze-
pisach i komentarzach. Krakéw 20009, s.83.

9 B. KIELAR, Ttumaczenie..., s. 92.

?° To, czy taka informacja zostanie zawarta jako przypis czy tez pewnego rodzaju
komentarz od ttumacza zalezy w duzej mierze od potencjalnego wydawcy i formy
wydania.
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Komentarz ttumaczki:

Klasyczna bulgarska zastrojka sklada sie z ubitego jajka, filizanki
Jjogurtu naturalnego i tyzki maki, ktére nalezy ubija¢ az do uzyskania
pulchnej masy.

W sposobie przygotowania niektérych przepiséw moga znalezé sie
informagje, ktére dotycza innych potraw, tak jak np. w przypadku przepisu na
butgarskie klopsiki z grilla. Sposéb wykonania w tym przepisie pod wzgledem
struktury ma charakter rozwinietego planu. Ostatni punkt dotyczy sposobu
podania i zawiera informacje, ze wykonane danie dobrze komponuje sie
miedzy innymi z inng potrawa - mieuHa canama. Jest to wyrazny przyktad
faux amis - mleczna satata moze wywolywa¢ u polskiego odbiorcy btedne
konotacje, a wiec sama transliteracja tej nazwy nie wystarczy. Mleczna satata
mogtaby skojarzy¢ sie polskiemu odbiorcy z konkretnym gatunkiem roéliny
jaka jest salata mastowa, moglby tez uznad salate/salatke mleczng za jeszcze
inny rodzaj ro$liny. Tymczasem mowa o salatce jako rodzaju potrawy
(w terminologii gastronomicznej mowa wtedy o suréwce, czyli potrawie
sktadajacej sie z produktéw surowych i nieprzetworzonych), sporzadzonej
z m.in. ogdrkéw, czosnku i przed wszystkim jogurtu (kuceno masiko), ktéremu
prawdopodobnie zawdziecza swoja nazwe. W zwiazku z powyzszym nazwe
tego dania wspomnianego w innym przepisie przettumaczylam jako satatka
Jjogurtowa oraz uznatam za stosowne poinformowaé w przypisie, Ze to danie
réwniez zawiera sie w zbiorze tlumaczonych przepiséw. Tym sposobem
doprowadzitam do naturalizacji nazwy bulgarskiej, dostosowujac ja do
mozliwosci recepcyjnych odbiorcy polskiego przektadu.

W procesie tlumaczenia zawartoséci rozumianej jako tre$¢ sposobu
wykonania pojawily sie problemy o réznym zakresie. Przede wszystkim
znaczacym okazal si¢ model odbiorcy bulgarskich przepiséw kulinarnych.
Wlaénie w tym komponencie zatoZenia odnoénie do jego osoby okazaly sie
najbardziej widoczne. Przepisy byly ttumaczone w taki sposéb, aby mogty
trafi¢ do jak najszerszego kregu odbiorcéw i tak, aby odszukaé odpowiedni
ekwiwalent danego pojecia, wyrazenia czy zjawiska w jezyku docelowym.
Poniewaz jednak przepisy sa noénikiem innej kultury, pewne elementy po
prostu nie posiadaja ekwiwalentéw w jezyku polskim. w przeciwienistwie do
tlumaczenia tytuléw przepiséw kulinarnych, transliteracja nie byla najcze-
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stszym stosowanym zabiegiem?'. Przektad byl ukierunkowany na cel, miano-
wicie na zmniejszenie czynnika egzotyzacji do minimum, a w razie jego
wystapienia - niwelowania go komentarzami badZz przypisami ttumacza.
Zabiegi naturalizacji poszczegblnych sformutowann w przekladzie spowo-
dowane byly prze$wiadczeniem, ze sposéb wykonania jest elementem
najbardziej znaczacym w strukturze calego przepisu. Jest niejako powté-
rzeniem wykazu sktadnikéw (ktére pojawiaja sie¢ w sposobie wykonania
w kolejnosci uzycia w trakcie przygotowywania potrawy), a takze jest juz ta
,swlasciwa” instrukcja, pozwalajaca na wykonanie odpowiedniego dania.
Z tego powodu przeklad tego komponentu musi by¢ jasny w odbiorze i nie
powinien zawiera¢ elementéw, ktére bylyby dla czytajacego niezrozumiate.

Streszczenie
Artykul porusza tematyke przektadu butgarskich przepiséw kulinarnych
z jezyka bulgarskiego na jezyk polski. Przedmiotem badan jest trzeci
komponent przepisu -sposéb wykonania, ktory traktuje o czynnosciach, jakie
nalezy wykona¢ podczas procesu przygotowania dania, a takze o sposobie
i momencie polaczenia ze soba skladnikéw. w artykule zostaly
zaprezentowane fragmenty réznych przepiséw kulinarnych, ktére
przedstawialy w ocenie autora istotne problemy ttumaczeniowe, gtéwnie ze
wzgledu na model odbiorcy sekundarnego. Kazdy problem ttumaczeniowy
zostal opatrzony komentarzem odwotujacym sie do zatozen teorii przektadu.

Pe3rome
B Hacrosmeit craTbe 3aTparuBaeTcsl mpobsema TepeBoja OyIrapcKux
KyJIMHapHBIX PeLeNTOB Ha IIOJbCKMI s3bIK. [IpeameToM mcciaenoBaHUMA
SIBJISIETCSI KOMITOHEHT — COCO6 NPU20moe/ieHuUsl. OTOT KOMIIOHEHT YKa3bIBaeT
Ha Crocob MPUrOTOBJIEHUS 6JII0/Ia, a TaKXe Ha TO, KaK M KOTJia CJIeAyeT
COeIVHUTL IIePEYNC/IEHHbIE paHbllle MHIPEAMEHTHl. B craTbe ITOKa3aHbI
¢dparMeHTBl pa3HBIX PEIENTOB, B KOTOPBIX, M0 MHEHWIO aBTOpa, IIpPHU-
CYTCTBYIOT CyLI|eCTBEHHBIE IIepeBOAYECKME TPYSHOCTU — MPEXJe BCero, CBsI-

*' Badania nad przektadem przepiséw kulinarnych obejmuja takze thumaczenia innych
komponentéw przepisu kulinarnego, jak nazwy potrawy/tytuly oraz wykazy
sktadnikow.
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3aHHbI€ C BTOPMYHBIM PELIMUIIMEHTOM. Bce BOITPOCHL 0OBSICHEHBI C IIOMOIIIBIO
KOMMEHTapusi, OCHOBAHHOI'O Ha TEOPpUM II€PEBO/A.

Summary

The article addresses the issue of the translation of the Bulgarian recipes from
Bulgarian into Polish. The topic of the study is the third component of the
recipe: the preparation instructions. This component refers to the activities
which have to be done during the process of dish performance and to the
moment of composing the ingredients. In the article there have been cited
fragments of different receipts which presented crucial translation problems
in author’s opinion, mainly because of the model of secondary recipient. Any
translation problem was given a comment referring to the assumptions
of translation theory.
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